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Soirée na ucet B. S. T.
Metodicky materidl zamerany na dramatiziciu, réZiu, inscenovanie a javiskovi re¢

Materidl vznikol ako stcast tvorivych dielni a je in$pirovany literdrnym dielom a Zivotopisnym predstavenim veno-
vanym Bozene Slanc¢ikovej Timrave, ktoré bolo v rdmci tychto dielni uvddzané pod ndzvom Zlaté vajco (slovenske;j
literatary).

Vijchodiskd

Povodnd literattira ako vychodiskovy materidl sliziaci na budovanie kultdrnej a historickej pamite opakovane nardza
na problém, ktory sa zjednodusene prejavuje v tom, Ze namiesto literattry sa na $koldch vyucuju dejiny literatdry.
Priblizit literdrne dielo a jeho tvorcu ako pritazlivy a aktudlny obsah nebyva jednoduché, no ak sa to podari, G¢inok
je ohromujuci - ndhle oZivotvoreni autori vystupuji z u¢ebnic, ich postavim koluje v Zilich krv a spolu s nimi sa o
slovo hlasia aj aktudlne problémy dneska.

Cielom vzdelavacieho a populariza¢ného projektu Soirée na ucet B. S. T. je

1.) vyzbrojit Studentov, budicich ucitelov vychov a dramatickych umelcov ticinnou metodikou na transponovanie
literattiry do divadla;

2.) predstavit zdkonitosti a moznosti aktudlnych a G¢innych foriem na prezentdciu niro¢ného obsahu;

3.) zvysit pritazlivost povodnej literattry a jej klasickych diel medzi skolskou mlddezou.

Partneri
Partnermi projektu st primdrne pedagogické, filozofické a divadelné fakulty vysokych $kdl, taktiez krajské a okresné
osvetové strediskd a metodické centrd vzdeldvania. Sekunddrne Ziaci strednych a zdkladnych skol.

Ciele
Dramaturgicky koncept tohto vzdeldvacieho projektu je postaveny na vzdjomnom prepojeni a interaktivnom posobe-
ni preexistentného umeleckého diela (literarne dielo a divadelnd inscendcia), informdcii z kontextu (Zivotopisné tidaje



o autorke, dobové a formdlne stvislosti), bezprostredny divicky zdzitok z prezentdcie diela pred skolskym publikom,
rozbor zazitého a tvoriv4 prica na vlastnom projekte, spojend s jej prezentdciou pred komunitnym publikom (miniin-
scendcie na zdver tvorivej dielne).

Takto nastavené parametre metodického postupu vytvéraji predpoklad na $truktirovany, metodicky Gcinny a kom-
plexny pohlad na dant problematiku.

Dodato¢né fixovanie skisenosti a orientdcia v problematike st garantované finilnym metodickym materidlom — me-
todickym materidlom sumarizujicim skdsenosti z price na tomto projekte.

Odbornym garantom projektu je Silvester Lavrik

Prinos a ciele projeketu

Prinos projektu spociva predovsetkym v $truktirovanosti a komplexnosti pristupu k zvolenej problematike. Zaobe-
rd sa vSetkymi fdzami pripravy, realizdcie a prezentdcie ndro¢ného obsahu, s dérazom na funkénost, pritazlivost a
aktudlnost vysledného snazenia.

Meradlom dspesnosti projektu st
1.) dobre pripraveni tvorcovia vzdeldvacich a popularizaénych aktivit obdobného zamerania; 2.) ziaci strednych a
zdkladnych skol zaktivizovani vo vztahu k povodnej literattre.

Organizdtori

OZ B4PoDi v tomto projekte reprezentuj Silvester Lavrik, Margit Garajszki a Katarina Safaiikovd. Vetci traja st
vysokoskolskymi pedagégmi, dvaja z nich (Garajszki a Lavrik) maji okrem umeleckého vzdelania (dramaturgia a
réZia) aj univerzitné pedagogické a odborné vzdelanie. Spolo¢ne vytvorili inscendcie Zdpisnice s Ikarom (in$pirované
Vilkovou

poéziou - premiéra v divadle Astorka Korzo "90, prezentované okrem iného aj na kniznom veltrhu v Prahe, Biblio-
téke a pre stredné skoly), Metropolka (detto) a inscendciu Zlaté vajco (premiéra v Modrom saléne SND, v reprizach
prezentované aj Ziakom ZS a SS). V roku 2014 vytvorili interaktivnu hudobnt klauniddu Barték a Dreveny princ
adresovant najmlads$im divikom. O jej G¢innosti sved<i aj fakt, Ze md za sebou viac nez stovku repriz na skoldch v
Madarsku a na Slovensku a s tispechom bola prezentovan v Slovenskej filharménii. Safaiikové vyucuje javiskovi re¢
a prednes, Garajszki slovenskd literatdru a preklad, Lavrik vedie semindr Autorské divadlo. Lavrik md s vedenim tvo-
rivych dielni a odbornych semindrov aj pocetné medzindrodné skusenosti (festival Edinburg (GB), New York (USA),
Helsinki (FIN), Hannover(GE), Kodan(DN), Manila (FIL), Toyama (JPN), Hronov (CZ).

Lektori a dielne



Katarina Safatikovd, javiskov4 re¢ a prednes

Margit Garajszki, dramatizdcia a dramaturgia

Silvester Lavrik, dramatizdcia, dramaturgia, rézia a ¢inoherné herectvo

Tvorivé dielne mdzu prebiehat paralelne a si zamerané na pricu hercov, autorov, dramaturgov a rezisérov posobia-
cich v profesiondlnych aj amatérskych stiborov. Je mozné priniest si nimety, ¢i vychodiskové texty, na ktorych sibor/
tvorca pldnuje pracovat v aktudlnej divadelnej sezne, ¢i v blizkej budtcnosti.

Optimdlny pocet tcastnikov jednej triedy sa pohybuje v rozmedz{ 7 — 12 0s6b, nie vsak viac ako 15.

Harmonogram tvorivych dielni*

1. den

10:00 - 12:00 tcast na predstaveni Zlaté vajco (slovenskej literattiry), http://www.snd.sk/?cinohra&predstavenie=zla-
te-vajco&termin=9056

15:00 - 18:00 praca v dielnach I, rozbor zhliadnutého predstavenia, rozdelenie do pracovnych skupin

19:00 - 21:00 individudlne konzulticie

2. den

09:00 - 12:00 prica v dielnach I1

15:00 - 18:00 préca v dielnach III

19:00 - 21:00 individudlne konzulticie

3. den

09:00 - 12:00 préca v dielnach - prezentdcia vysledkov price dielni (dramaturgicko-rezijné koncepty, ukdzky drama-
tizécii, autorskych dramatickych textov, prednesu, fragmenty inscendcii...)

* harmonogram moéze byt modifikovany podla moznosti a potrieb organizdtorov, no je potrebné zachovat jeho ¢aso-
vy rozsah s toleranciou 10%




— od preddramaturgickej pripravy k inscendcii

Autori rozsiahlejsich a $truktdrovanych textov tvodnu kapitolu ¢asto piSu az nakoniec, ked je uz vetko pod stre-
chou. Sebavedomejsi z nich to aj, pozmurkdvajic na ¢itatela, priznaji. Nie je na tom nic zI¢é. Tento text je vSak
venovany divadlu a md ambiciu aspon letmo dotknut sa celého procesu pripravy, tvorby a prezentovania inscendcie —
zdkladného a dominantného vystupu tohto snazenia. Jej jednotlivé komponenty a fizy tvorby na seba taktiez nutne
nadvizuja nielen v pric¢innej, ale aj v ¢asovej ndslednosti. Pisat o nom sa teda takisto patri s re$§pektom voci tymto
uréujicim zdkonitostiam. A s tctou k vietkym jej tvorcom predovsetkym. Tak. Zdvorilosti mdme za sebou a teraz
podme na vec.

Impulz k vytvoreniu tohto materidlu som dostal od Zuzany Galkovej, metodicky NOC. Metodicky list, priblizne
dvadsat strdn, divadelnici uz roky ziadny takyto materidl nedostali. Tak znelo zadanie. Fajn, aspon sa dondtim sfor-
mulovat a upratat to, ¢o mdm o divadelnej tvorbe nadumané a namudrované kade tade. Vypytal som si ¢as na roz-
myslenie a na ndvrh Strukeiry. Lehotu, pocas ktorej sa pokusim jej jednotlivé body premenit na zmysluplné kapitoly.
Na rozdiel od konzumdcie predstavenia je mozné pontknut sa nimi aj na preskdcku.

Za¢nem jednou starSou spomienkou na divadlo. Bol som vari druhdk na zékladnej $kole a pani ucitelka Anna Ru-
sindkovd ma napriek méjmu predkusu v Zeyerovom Radiizovi a Mahuliene obsadila do margindlnej postavy péza-
ta. Kostym tvoril ¢apaty kvézi renesan¢ny baret s pdvim perom nad uchom, brokdtovy kabdtik v dvoch odtienoch
modrej, napufkané nohavice siahajice do polovice stehien, biele pancuchdcée a papuce s brmbolcom. Mojou tlohou
bolo stét rozpravkovému kralovi, deviatakovi Jozovi Rékoczimu, po pravej ruke a na brokdtom obsitej poduske drzat
vladdrske jablko. V skuto¢nosti to bolo oby¢ajné jablko obalené v staniole. Zistenie prvé — dno, v divadle je dovo-
lené klamat. Mahulienu hrala Alena Kissovd, prenddhernd deviatacka a paza pripominajice vyjaveného bobra od



nej nevedelo odlepit o¢i. Dopadlo to tak, ze krélovské jablko sa mu pocas predstavenia z podusky skotilalo medzi
stolicky divdkov. Pdza sa zakazdym vrhlo na kolend. Vysledkom jeho ponatia roly boli uftlané pancuchdce, neplé-
nované ohromné veselie obecenstva a predstavenie zni¢ené tipovanim, kolkokrdt jablko este spadne. Zvitazila moja
stard mama, lebo tvrdila, Ze s tym neprestanem, kym nedostanem poza usi. Dostal som. Zistenie druhé — divadlo vie
boliet a divdk sa na tom moéze vynikajico bavit. ZI¢ je, ak sa tak deje proti voli tvorcov.

Predmetnt spomienku na Gvod tohto materidlu neuvddzam preto, Zeby bola nejako vyznamn4, ¢i vynimocnd. Nao-
pak. Je bandlne typickou ukdzkou toho, ¢o si s nami robi naa pamit a vedomie, ked sa re¢, spomienky, alebo hoci
len letmé uvazovanie zameraji na divadlo. Spontdnne sa zvrtne na jeho — poruchy. Chyby. Nedokonalosti. Na jeho
vyznenie u divdka. Na jeho smiech. Zuafalstvo reziséra. Beznddej protagonistu. V tom lepSom pripade. Lebo je tu este
jedna moznost — blazend nevedomost. Pocit vlastnej Gzasnosti. Hrob kazdého divadla.

V tomto texte sa budeme pokisat na vymedzenej ploche pomenovat ¢o najviac néstrojov, ktoré nim moézu byt ni-
pomocné na ceste od intuitivneho snazenia k vedomému procesu javiskovej tvorby re$pektujicej racio do tej miery,
ktora tvorivost nepodvizuje a emdcie neumftvuje, ani nepredstiera, ale vyvolédva. Nie u tvorcu. U divdka. Lebo
krdlom kazdého vydareného divadelného je, povedané s mnohymi klasikmi prave on. DéleZité je preto uvedomit si,
pre koho inscendciu, performance, ¢i happening chystdime. Nie vak preto, aby sme sa mu podkladali, ¢i snazili sa ho
nejako vydierat. Potrebujeme sa na divédka pripravit ako na sebavedomého, ndro¢ného a kriticky mysliaceho partnera.
Len v takom pripade mdme pravo ndrokovat si jeho pozornost, sympatie a aktivnu ticast na predstaveni. Len takto
mdme pravo ziadat ho o spoluautorstvo nasej javiskovej vypovede. Len tak si mozeme ndrokovat pre svoje divadlo
privlastok — zivotaschopné. To platilo za ¢ias nasich starych rodicov a bude platit aj ked o fiom budu trusit reci nasi
vnuci, ba aj pravnuci. Doddvam to len pre poriadok, aby bolo jasné, ¢o tie generdcie predkov a potomkov v ndzve
tivodnej kapitoly pohladdvaja.

E$te jedna metodickd pozndmka, ¢o je vzhladom na to, Ze toto md ambiciu byt metodickym materidlom, hidam aj
primerané. Napriek tomu, Ze v divadelnej a tvorivej prici vobec neexistuje ziadny ndvod, ¢i zaruceny postup, ktory
vedie k samozrejmému Gspechu, m4 tento materidl ambiciu byt tvorivym a kriticky mysliacim obé¢anom s divadelny-
mi ambiciami ndpomocny pri uvazovan{ o divadle vo vSetkych fizach jeho pripravy, tvorby, prezentdcie a percepcie.
Vzhladom na $irku, $trukeirovanost a roznorodost divadelnej praxe sa vsak zameriame na jeden z moznych modelov
budovania Zivotaschopného divadla. Na tplnost a historizujiice exkurzy, s vynimkou ndzornych prikladov a neod-
bytnych asociicii, vedome rezignujeme. Modelom, na ktorom budeme vybraté javy a priklady aktudlnych problémov
divadelnej price demonstrovat je dvadsatpitroénd cesta BiPoDi, divadla, ktoré malo to Stastie, Ze pri temer troch
desiatkach realizovanych inscendcif mohlo pracovat vo viacerych realiza¢nych rezimoch a s velkym poc¢tom spolupra-
covnikov na Slovensku aj v zahranidi.

Dalezité upozornenie: autor tohto textu sa napriek starostlivo a presved¢ivo predstieranej skromnosti s vysokou mie-
rou pravdepodobnosti dopusti viacerych odportéani, ¢i dokonca rid. Ano, budii dobre mienené, ale sidny ¢itatel ich
brat vdzne zdsadne nesmie. Upozornenie sa vztahuje na véetky odporac¢ania obsiahnuté v tomto texte, teda aj na toto.
Léskavému ¢itatelovi teda zdvorilo odporic¢ame predlozené ¢itat kriticky a hlavne nebrat privdzne. Rozhodne vak
véznejsie, nez seba samého, ¢i seba samd.

Zamery a ciele Zivotaschopného divadla

Divadlo profesiondlne, repertodrové, ochotnicke, amatérske, alternativne, susedské, Studentské, detské, moderné,
tradi¢né, chudobné, absurdné a neviem aké este je Casto predmetom triedenia, kategorizovania a vyskumu teatrolé-
gov. Najcastejsie je ale predmetom vzdjomného znevaZovania, podcefiovania a precetiovania. Cinoherci o bdbkaroch
nevedia povedat ni¢ pekné, babkari by aj vedeli, ale majt svoju hrdost a profesionéli ochotnikov alebo nevnimaja,
alebo blahosklonne protezuji. Svety baletu, opery a ¢inohry sa v praktickom Zivote sprdvaju tak, akoby ani neoby-
vali ten isty vesmir. Nikdy nekonciaca debata o nemoznosti jednych a tarbavosti druhych je ¢asto emocne vypitd

a obdas aj zdbavn4, je v§ak vonkoncom neproduktivna. Vypovedd predovsetkym o svojich pévodcoch. Mdlo sa z nej
vsak dozvieme o povahe divadla. Jej nidpadnym nedostatkom je prostd skuto¢nost, Ze neriesi divadelné problémy, ale
spolocenské aspekty jestvovania divadelnej ¢innosti.

Ani takto, v pohodli akademickej debaty, nemé6zeme dat nabok to, ¢o pracovne nazvime trebdrs prevadzkové okol-
nosti divadelnej ¢innosti, teda materidlno-technické zabezpecenie a organizéciu skisobného procesu aj prezenticie



divadelnej price, vzdeldvanie a tréning tvorcov, komunikdciu s vonkaj$im prostredim a marketing divadla vobec.
Tvoria ddleZity, no predsa len vonkajsi rimec procesu divadelnej tvorby. Netvrdim, Ze $iroky spolocensky, ideovy

a ekonomicky kontext nie je pre Zivot divadla ddlezity. Chcem len poznamenat, ze divadelny tvorca spravidla nemd
nan aktivny dosah. A ak, tak len kvalitou a mierou spolo¢enskej hodnoty javiskovej vypovede. Ststredime sa preto
na divadelné aspekty price ob¢ana angazovaného (najcastejsie sebou samym) v divadle.

Angazovanost 4no, propaganda nie, zjednodus$ene povedané, ak chceme naértnit smer ndsho uvazovania na tito
tému. Teda ak nds divadlo zaujima nie ako prostriedok, ndstroj na dosiahnutie nedivadelnych cielov — odvolanie
vlady, zmena politického rezimu, dobytie srdca najkrajsej ¢lenky stiboru, komunitnd aktivita, ktorej cielom je vytrh-
nutie ¢lenov spoloc¢enstva z apatie. Vietko su to legitimne a ¢asto aj spolocensky prospesné ciele, ale ich spoloénym
znakom je to, Ze do procesu tvorby prindsaji okolnosti, kvoli ktorym sa stivame ndchylnymi na znizovanie ndrokov
na déslednost v uplatiiovani divadelnych zdsad. Chyba je to hned z dvoch dévodov. Prvym je elementdrny pravdivy
fake, ktory v stilade so skisenostami ludstva tvrdi, Ze zdsady st zdsadami preto, lebo poukazuji na nieco zdsadné.
Porusovat ich mozno, ale oplati sa to len v tom pripade, ak je toto porusenie aktualizdciou, tvorivym rozvinutim
dovtedy platného pravidla.

Daélezitym momentom pri uvazovani o divadle je pomenovanie pozicie, z ktorej o fiom uvazujeme. Nie, eSte nemieri-
me k delbe price v procese pripravy inscendcie, ktord vedie k rozdeleniu kompetencii a obsadzovaniu tloh. Pristavme
sa na chvilu pri charakterizovani nasich vlastnych divadelnych ambicii a o¢akédvani. Pri zvazovani toho, ¢o som ja,
obcan s divadelnymi ambiciami, ochotny divadlu dat a ddvat. Lebo raz nestaéi. Kto raz vosiel do divadla zadnym
vchodom, uz ho z neho len s nohami napred vynest, povedal jednej pekne tichej nedele Janko Rampdk, dlhoro¢ny
¢len trnavského Disku. Zvony Hrubého kostola prdve ohlasovali poludnie, slu$ni ludia brali do rik lyzice a my sme
na voziku prevazali ,kulisne“. Co od svojho angazovania sa v divadle o¢akdvam? Co som mu ochotny dat? To st dve
zdkladné otdzky, na ktoré je rozumné poctivo hladat odpoved. Vo vztahu ku konkrétnej inscendcii dvakrdt najmenej
— predtym, nez sa rozhodneme pre tému a za¢neme jej hladat prilichavi formu po prvy raz a predtym, nez sa ura-
zime, ak na$u précu verejnost neprijala s takym nadsenim, s akym sme jej ju predstavili, ¢i nebodaj ju vonkoncom
odmietla, druhy raz.

Rozumné je sim seba sa pytat na svoj prinos divadlu a na uZito¢nost divadelnej price pre miia préve vo chvili, ked
sa k niekomu, kto sa uz divadlom zaoberd, priddvam. V momente, ked pod zdmienkou robenia divadla okolo seba
za¢nem ludi zhromazdovat, je takdto svedomitost voci sebe elementdrnou ludskou slusnostou, povedané jazykom
spolo¢enskej angaZovanosti — ob¢ianskou povinnostou. Ano, druhy pripad angazovanosti sa v divadle je ten naj-
zévaznej$i. Divadlo md v sebe silny socializa¢ny aspekt. Je uzito¢né uvedomit si to nie preto, aby sme jeho diktdtu,
premietnutého do prostého faktu, ze ho spravidla robime s niekym a pre niekoho, podlahli, ale aby sme limitom

a ldkadldm, ktoré tdto skuto¢nost znamend v praxi, vedeli lepsie odoldvat.

Herecka a herec by mali byt pekni, reprezentativni jedinci ludského druhu — tak znie apriérny predpoklad $irokej ve-
rejnosti tykajuici sa obcanov, ktori vstupuji na javisko. Mali by mat pekné hlasy, hudobny sluch, zmysel pre rytmus,
pohybovy talent, prirodzent inteligenciu podporent dobrym a cielenym vzdeldvanim smerujicu k midrosti a vobec,
malo by byt potesenim uz len pomyslenie na to, ze s nimi budeme chvilu pdsobit v jednote miesta, ¢asu a priesto-
ru. Je to rozsireny predpoklad, ale vonkoncom neopravneny. Herecka nepotrebuje byt neodolatelny vamp ani klon
Neposkvrnenej, herec nemusi byt testosteronom nadupand maketa mytického Persea. Nie je nevyhnutne nutné, aby
vedeli spievat, ¢i tancovat, ba dokonca ani hlasy nemusia mat skvostné. Préve takto, naprotiven stereotypom a aprior-
nym oc¢akdvaniam je to ¢asto zaujimavejsie. Pre vSetkych zicastnenych. Len vsak potrebné vediet s danostami, ktoré
si jednotlivi Gcastnici zdjazdu objavujiceho utajené povaby divadla, vediet vedome a cielene nardbat.

Cast mojich kolegov a kolegyn, predovsetkym ti, ktorych podstatnd cast kariéry sa odohrala na trase Svorado-

va — Laurinskd — Stefinikovo nabreZie, budi zrejme namietat, Ze takyto pohlad na vec je, jemne povedané, trosku
posunuty. Rozumiem im. Slovenské nédrodné divadlo je vrcholnou divadelnou institiciou Slovenska, Vysoka skola
muzickych umeni jeho najprestiznejsim divadelnym ucilistom. Pre divadlo v nasej krajine bude len a len dobré, ak
tito ndro¢nd dlohu budd zvlddat na ¢o najvyssej Grovni a bez vykyvov, ktoré by mohli niekomu dodat chut spo-
chybriovat ich.

Ale st aj iné modely divadelného vzdeldvania a divadelnej praxe. St dokonca v pocetnej prevahe a domyslené do
dosledkov — bez nich, bez vsetkych tych alternativnych, nezévislych, ochotnickych, studentskych a autorskych
projektov, stiborov a susedskych divadiel by sa to institucionalizované divadlo ocitlo vo vzduchoprézdne. Bez toho,



aby sme museli naméhavo hladat podporné argumenty, mézeme smelo vyhldsit, Ze jednu nohu vyspelého divadla

na Slovensku, od jeho pociatkov az dodnes, tvori prave to divadlo, ktoré uz malo vela mien (ochotnicke, amatérske,
alternativne, nezdvislé...), no jednu podstatu — autentickost. Nie vo folklérnom, repetitivnom a do minulosti zahlade-
nom zmysle tohto pojmu. Toto divadlo je vo svojich vrcholnych inscendcidch autentické tym, ze re$pektuje a vo vzdc-
nom stzneni tvorivo zhodnocuje osobnostné, persondlne, regiondlne a socidlne $pecifikd ¢lenov a komunity, ktori

ho stelestiujui na javisku, tvoria v jeho zdzemi, aj konzumuji v hladisku. Konzumovat divadlo nie je ani akademicky
uhladeny ani emo¢ne povzndsajici pojem, no pre podstatnu cast divadelnej produkcie je velmi prilichavy.
Zostavajuce dve nohy vyspelého divadla na Slovensku tvoria dva typy divadelnej praxe; jednym je import progresiv-
nych trendov zo zahranicia a druhym je mestiacky model divadla zameraného pre stredné vrstvy obyvatelstva, ktory
prezentujt predovsetkym repertodrové divadld zamerané na pravidelnost divadelnej prevadzky a inscenovanie hier

s bohatou inscena¢nou tradiciou. V poslednom ¢ase sa k nim priddva aj uvddzanie hier si¢asnych dramatikov, ¢i uz
domdcich, alebo prekladovych.

Z praktickych dovodov sa v tomto texte budeme venovat prave tej prvej, historicky aj mierou vplyvu na to, ako sa
divadelny Zivot na Slovensku vyvijal a prebicha, najddlezitej$ej podobe divadla, teda divadlu, ktorého zdkladnym
pozndvacim znamenim je nepravidelnost a nesystémovost prezentdcie. Pomocnym argumentom nech je skuto¢nost,
7e vo velkej miere v sebe zahttia aj to podstatné a trvalo in$pirujiice zo zvysnych dvoch zdrojov. Dalsim praktickym
dovodom takéhoto vyberu je adresdt tohto materidlu. Neviem si predstavit, Zeby ho dramaturgovia posobiaci v aka-
demickych, ¢i institucionalizovanych divadelnych tGstavoch a prevddzkach mali na polici, ¢i nebodaj na pracovnom
stole. Nakoniec, neviem, ¢o by tam robil a nie je to myslené ako sarkazmus. Majui oni onakvejsie prilezitosti ohfiat
nos. Aha. Takze predsa len sarkazmus. Zato na pracovnom stole divadelnika vystaveného ndstrahdm, ktoré, obrazne
povedané, zvycajne strichnu na osamelych pocestnych putujicich neprebddanymi krajmi, moze takyto materidl byt
nebodaj aj prinosny a teda uzito¢ny.

Aj ked to, ¢i divadelny tvorca a divadelny kolektiv povazujui seba samych za takych ¢i onakych, profesiondlov, ama-
térov, ochotnikov, ¢i arteterapeutov vytazujicich divadelné metddy len ako prostriedok, nie ciel svojho snazenia, po-
vinnostou divadelného tvorcu, povinnostou voli sebe, spolupracovnikom aj divékom, je urobit si v tom, kym vlastne
v divadle som, poriadok. Urobit si ho tak dosledne, aby nedochddzalo k vedomému rozporu medzi slovami a skut-
kami, medzi deklarovanym a redlne pocitovanym sebaprezentovanim. Je potrebné urobit si v tom jasno dostato¢ne
zavéasu a v prihodnych okamihoch, napriklad po tspesnej premiére (lebo netispesnd to za nds urobi aj sama) revido-
vat, ¢i znova potvrdzovat svoje divadelné smerovanie. V divadelnom kontexte slovo ochotnik nie je nadévka, slovo
profesiondl visacka kvality, ani slovo komunitny univerzdlnym alibi. Ked sa pri reflektovani inscendcie re¢ zvrtne na
nedivadelné aspekty nasej prdce, jedind rozumnd a konstruktivna metdda je nebrat ich do Gvahy. Je jedno, ¢i tvorime
v centre divadelného diania s krélovsky $tedrym rozpoétom, alebo na periférii a bez materidlnej podpory, zédkonitosti
divadla pre nds platia rovnako. Akykolvek iny pristup $kodi aj divadlu, aj jeho tvorcom. Veta ,na to, ze st to amatéri
(ochotnici, hendikepovani, profesiondli, dedinské stibory, deti, seniori...)“ je pri triezvom a zodpovednom reflektova-
ni divadelného predstavenia nepripustnd. Preco, o tom este bude re¢. Predoslime len tolko, ze skryva v sebe privela
nadradenosti a arogancie na to, aby mohla neubliZit.

S poukdzanim na Gvod tejto kapitoly si zatial len pripomerime, Ze prdve preto, Ze tieto kritérid, ¢i privlastky st von-
koncom nedivadelnej povahy, takze je naozaj uzitoéné pustat sa do realizdcie svojich divadelnych ambicii v stave, ked
sme s nimi vedome uzrozumeni a dobrovolne zmiereni. V opa¢nom pripade nielen seba, ale aj svojich spolutvorcov
mozeme zbytoéne zaviest do neproduktivnych omylov. Nikto predsa nebude nadseny, ze mu ¢asnik priniesol vynika-
jaci ¢aj, ked on si objednal kdvu. A aké velké bude sklamanie, ked sa smadny pocestny nechd uchlacholit a vysvitne,
ze ten Caj je nie je ani zdaleka ,finest quality™.

Osveta, kulttra, zdbava, alebo umenie a tvorba s vysokymi ambiciami? Co mi prednost? A nedd sa vetko odrazu?
D4. Ba préve len to je primerany ciel, dostato¢nd vyzva pre naozaj ambiciézneho obéana tvorcu. Podari sa to len
nemnohym. Raz ¢i dva za zivot. Napriek tomu stoji za to usilovat sa o dosiahnutie javiskovej vypovede takej intenzity
a kvality, ktorej vypovednd hodnota dokdze prekonat dobu svojho bezprostredného trvania, neodumrie spolu so slab-
niicim potleskom a jej tispech sa nerdta na opony, &i nebodaj dizku standing ovations. Médnost, oblibenost, schop-
nost zapdcit sa a Sikovny marketing vedia urobit vela pre to, ako je dielo prijimané. Ale kalkulovat s tym vopred, je
nepoctivé a krétkozraké.



Divadlo, ktoré m4 ambiciu ,len” zabdvat, nie je menej cenné, ako to, ktorého primdrnou snahou je hladanie stéle
novych foriem a postupov pre silné angazované vypovede. Nie je vSak ani a priori divdcky pritazlivejsie. Netreba
ziarlit na rozjasané tvire publika nadseného slovnou, pohybovou, ¢i situa¢nou klauniddou, dojatim sa leskniice oci
priaznivca muzikélu, alebo operety a busiace srdce rozvibrované spevom na hranici fudskych moznosti. Uspechy

a i¢innost tohto typu divadla st postavené na zvlddnuti vysokych ndrokov na kazdého jedného interpreta zapojené-
ho do ¢asto technicky a organiza¢ne nesmierne ndro¢ného inscenaéného mechanizmu. Ak by este stile nebolo jasné,
v ¢om, tak okrem iného v tom, ze to stoji vela $pecificky vynalozenej ndmahy, penazi, a to este nehovorim o kos-
tymoch, scénografii a inych povinnych sticastiach takto zameranej inscendcie. Konstatovanie, Ze tento typ divadla
viaze naozaj vysokd mieru kapacit tvorcov i pozornosti divikov na formu, je len opatrnym pripomenutim skuto¢nos-
ti, Ze jeho hodnota spociva predovietkym vo zvlddnuti vysokej miery dosiahnutého majstrovstva, vo vybere G¢inného
kédu na estetizovanie divadelnej vypovede, v naozaj dobre zvlddnutej stthre mnohych zloziek inscendcie. Aby spevéci
spievali, tanecnici tancovali, muzikanti hrali a ¢inoherci, ¢i herci vobec presveddivo a uveritelne prechddzali z postavy
do postavy, je potrebnd aj vysokd troven $pecifickym vzdeldvanim ziskanej technickej spdsobilosti a interpretacne;j
discipliny.

Aby libretisti, scendristi, reziséri a ostatné zlozky inscendcie (scénografia, kostymy, svetlo, zvuk...) dokdzali spolu-
vytvérat presved¢ivy vysledok, je nevyhnutné, aby sa vyzbrojili vysokou mierou odhodlania a sebazapierania. Prave
preto a nato vznikli a stdle funguji divadelné domy a ucilistia, ktoré sa $pecializujii len na tzky okruh divadelnych
aktivit. Na Slovensku je prikladom takto $pecializovaného divadla napriklad Novd scéna, ¢i Radosinské naivné di-
vadlo, alebo GUNAGU.

Inym druhom divadla, vedome stavajiicim na odlahceni divadelnych ambicif st rozne prilezitostné, Zénrovo pod-
mienené, ¢i tcelovo motivované produkeie vyuzivajice postupy a inscena¢ny inventdr divadla. Vyrodia, spolocen-
ské udalosti, tematické zadania, okrajové inscena¢né tvary (divadlo poézie, inscenované ¢itanie, scénické pdsmo,
happening, performance...) si ¢astym vonkaj$im rdmcom pre prezentéciu vysledkov tvorivého usilia z inych oblasti
umenia, ¢i spolocenského zivota vyuzivajice divadelné postupy. Su to legitimne a uzitoéné komunikdty, ktoré je vsak
potrebné vnimat ako aktivity, ktoré z ndsho uvazovania o divadle vyld¢ime nie preto, Zeby sme si nevdzili ich vzde-
lavaci, kultivujici, ¢i jednoducho osvetovy rozmer. Nebudeme sa nimi zaoberat jednoducho preto, lebo divadelné
postupy vyuzivaju iba ako prostriedok na dosiahnutie svojho primarneho ciela. Z toho istého dévodu sa nebudeme
zaoberat dramatickou vychovou deti a mlddeze, komunitnym divadlom hendikepovanych, skolskymi produkciami,
ani arteterapiou realizovanou za pomoci vyrazovych prostriedkov divadla. Vymenovat vsetky od divadla odvodené
postupy prezentdcie nemdme v umysle, uvddzame ich tu len pre ndzornost.

Ststredime sa na typ divadelnej préce, ktorému je inscendcia primdrnym cielom a trifa si zaujat divaka sama osebe,
neodvodend od bezprostredného prevddzkového, ¢i spolocenského kontextu. Teda zameriame sa na divadlo, ktoré
je natolko sebavedomé, Ze nerezignuje na dosiahnutie vytizeného ciela kazdého, nielen divadelného, tvorcu — na
dosiahnutie takej vysokej miery napojenia sa divdka na predstavenie, az nastane katarzia, povestnd nirvdna divadla.
Nie je to skromny ciel a netreba zapierat, mélokomu a mélokedy sa ho podari dosiahnut. Napriek tomu sa to viace-
rym podarilo. Nakoniec, ludia aj pre mensie veci, ako je dosiahnutie vnitornej ocisty zdzitkom, tak znie slovnikovd
definicia pojmu katarzia, dokdzali opustit rodicov, rozist sa s partnerkou a zanedbdvat vychovu vlastnych deti.
Nech to znie akokolvek lahtikdrsky, neexistuje dost dobry dévod na to, aby niekto robil divadlo. Ked nejde o Zivot,
nejde o ni¢, zvykneme ospravedliovat svoje rezervy pri dosahovani vytycenych cielov ked sa schyluje k netispechu.
Dobre, povedzme je to tak. Divadlo je len jedna z nepreberného poctu moznosti ako si komplikovat Zivot. No na
druhej strane niet ani dévodu nerobit ho, ak to ¢lovek vnima ako svoju volbu, & bytostnt potrebu. Sportovcom,
remeselnikom a vedcom sa zrejme lahsie prezentuje zmyslel ich silia, ako umelcom. Aj ked len v technickom slova
zmysle — vysledky ich price mozno merat, pouzivat, objektivizovat, porovndvat a tesit sa z toho, Ze ,,nasi® st lepsi
ako ti druhi.

Tvorivym ludom, pre ktorych je ndstrojom a hlavnym vyrazovym prostriedkom vlastné telo, fyzické aj mentdlne,
jedinym zretelnym prejavom konanie odchddzajice do nendvratna spolu s ¢asom, v ktorom je realizované, naozaj
porozumie zase len rovnako postihnuty jedinec. Len aktivny, ¢i pasivny vyzndvaé tejto efemérnej ¢innosti chépe,
preco podstupujui vsetky rizikd spojené s tym, ze vystupuji pred publikum. Ale uveria mu to vetci. Ak je na javisku
presved<ivy. Uveritelny. Autenticky. Potrebuje to vsak byt ten typ autentickosti, o ktorej tu uz re¢ bola. To je ten



druh, kmen, ¢i vyhonok divadla, o ktory ndm ide predovsetkym. Divadlo ako bytostnd a od svojho nositela neodna-
telnd vypoved. Ci to je alebo nie je umenie, nie je vec rozhodnutia tvorcu, ba dokonca ani odborného referenta nie.
Je to len a len vec vniitornej volby divdka.

Vo chvili, ked sa ob¢an s ambiciou robit divadlo z vlastného rozhodnutia a slobodnej vole, teda nie na objedndvku
(existencidlne, exhibicionisticky, ¢i kariérne podmienenu), je plne jedno, ¢i sa moze pochvilit akademickym vzdela-
nim, $pecifickym vzdelanim zameranym na vyrazové prostriedky divadla, alebo je to jedinec bez akejkolvek pred-
beznej mentalnej aktivity smerujicej cielene k zvySovaniu intelektudlnej kompetentnosti na péde divadla. Rozho-
dujice je naozaj len jedno — schopnost spravne identifikovat vlastné ambicie a donutit ich vyrovnat krok s vlastnymi
moznostami. Robit veci jednoducho je najtazsie a dalSou zékernostou je skutocnost, Ze toto rozhodnutie je potrebné
urobit uz vo chvili, ked v§ade naokolo este len prekvitaja prisluby a jar sa ukazuje byt dobrd. Kto by v takej chvili
dokdzal mysliet na prizrak marnomyselnostou napadnutej odumierajicej hnilicky odkvicnutej v tréve, ked vsetci
naokolo oberajui $tavnaté plody svojej svedomitej prace? Divadelnik, ktory ma so svojimi divikmi, spolupracovnikmi
a sebou samym poctivé umysly, musi. A este pritom nesmie stratit chut do préce.

Autor, dramaturg, rezisér a iné komplikacie sa dostdvaji k slovu ked je uz neskoro ctivnut. Herecky st oslovené, herci
nedockavi, grant podany, ba dokonca aj schvileny, dovedenie inscena¢ného usilia do premiéry sa stdva vecou cti. Kto
m4 mat hlavné slovo v jednotlivych fizach Zivota divadelného organizmu? Impresirio, teda producent? Dramaturg?
Rezisér? Predstavitelka prvej milovnicky, alebo jej Sponzor? Dost bolo Zartovania. Dostdvame sa do momentu, ktory
sa v divadelnych kolektivoch neraz stdva vycerpdvajicou pozi¢nou vojnou alebo aspon bodom zlomu, za ktorym uz
ziadna buddcnost nie je. Aj v situdcii, ked je v stibore k dispozicii vyraznd tvorivd osobnost, navyse v neohrozenom
postaveni zakladatela a dvorného autora a reZiséra, je toto jeden z dvoch ¢i troch klicovych momentov dotykajicich
sa najcitlivej$ich otdzok jestvovania a budicnosti kolektivu. Zvys$né dva tvoria Gspesnd premiéra a netispesnd pre-
miéra. V pripadoch, ked sa rozhodovanie o tom, ¢o inscenovat a ako a s kym, odohréva na pdde jednej jedinej mysle
a jeho vysledky st zdvdzné opit pre jedného jediného ¢loveka, navyse totozného s tym, ktory rozhodnutia musf
urobit (divadlo jedného herca), vie to byt naozaj mucivy proces. Ale ani v mnohopocetnych a vyladenych stiboroch
to nie je prechddzka ruzovym sadom.

Napriek tomu je potrebné moment rozhodovania absolvovat a so vetkou vdznostou a odhodlanim dospiet k rozhod-
nutiam, ktoré povedu k nésledkom, za ktoré bude potrebné niest vetku zodpovednost pred sebou aj pred ostatnymi.
Ak divadelné teleso nie je chrdnené (ale ani regulované a obmedzované) utilitdrnymi cielmi repertodrovo, ¢i komer¢-
ne orientovanej prevadzky sledujicej predovsetkym vysokid ndvstevnost, ktord je ak nie jedinym, tak potom jed-
noznacne uréujicim kritériom pri vybere titulu, reZiséra, hercov... je nutné urobit tieto rozhodnutia aj napriek tomu,
ze vysledok nevieme ani len predvidat, nieto este zarudit. No neslobodno ich robit v situdcii, ked pred sebou Ziadnu
viziu, predstavu, ¢i ciel nemdme. To, ze bude premiéra na Vianoce a pozveme primdtora, starostu, ¢i kamardtov,
ziadny ciel ani vizia nie sd. Ale nikde na svete sa nendjde ¢lovek, ktorého by bolo mozné brat vézne, ak vim povie, ze
on vie, ¢o by malo byt vasim cielom. Jeho trifalost méze ospravedlnit jediné — Ze sa k vam prida.

Ak m4 inicidtor divadelného zivota okolo seba viacero ludi, ktori s nim zdielaji potrebu a odhodlanie robit divadlo,
netreba vdhat ani strdcat ¢as Ziarlenim na tych, ktorf divadlo uz robia. Stile je tu $anca, Ze to mozeme robit rovnako
dobre a lepsie. Staci sa do toho pustit. Rozdelme si tlohy, dohodnime pravidld a pracovny rezim (niet nad pravidelné
skasky ba pevne stanoveny ddtum premiéry!), za¢nime sa o divadle rozprdvat s vidinou realizdcie a uvedenia inscend-
cie v dohladnom ¢ase. Pre nase potreby je ohladny ¢as ten, ktory nepresahuje horizont jedného roka. Premiéra, ktord
m4 povahu ponornej rieky, je ako obéan, ktory opakovane slubuje, Ze prestane fajéit. Mozeme mu drzat palce, ale
verit mu bude pravdepodobne nad nase sily. Nehanbime sa povedat to na plné tsta. Aj ten najambiciéznejsi a naj-
poctivejsie ,hladajici divadelny projekt pod vedenim zavedeného génia potrebuje vediet, kolko ¢asu md na vyvoj.
Inscendcia je Zivy organizmus, jej priprava je pri troche zhovievavosti voéi pouzitému prirovnaniu porovnatelnd

s prenatdlnym $tddiom ktoréhokolvek cicavca. Nedonosené a prendsané jedince ohrozuji matku a do Zivota vstupuji
zranitelnejsie. ESte jeden pomocny argument k uZito¢nosti stanovenia terminu premiéry na zaciatku skasobného pro-
cesu. Ani v SND, ba ani na Broadwayi sa za takyto postup nehanbia. Skuto¢ny a hlavny dévod uZito¢nosti takého
postupu viak tkvie v tom, Ze oblan divadelnik si moze dobre rozlozit sily a nastavit horizont o¢akdvani, lebo vie,
kolko ¢asu md na pricu.



V situdcii, kde inicidtor divadelnej ¢innosti m4 ambiciu (a predpoklady) byt aj reZisérom, je mnoho otdzok zodpo-
vedanych skor, nez by sa nasiel niekto, kto by ich nahlas vyslovil. Iné, casto ovela zékernejsie, sa vynoria po case.

Ale nato je rezisér rezisérom, aby pochybnosti zjavujiice sa popri ceste za divadelnym tvarom hustejsie ako prizraky

v zlom horore, zvlidol. Nejde tu o jeho pochybnosti. Tie st na samostatnt kapitolu. Ide o pochybnosti o fiom. Zivia
ich jeho zI¢ rozhodnutia, autokraticky pristup k rieSeniu polemickych otdzok, mlandravo nedérazny postoj k spo-
rom a rozporom, ale predovSetkym a najmi akykolvek rozpor medzi deklarovanym a uskuto¢iiovanym cielom. Len
lahkovdzny a nedostatkom sebatcty poznamenany rezisér dopusti, aby sa mu dianie na javisku i za nim vymklo spod
vedomej kontroly.

Realizdcia divadelnej inscendcie vyzerd ako citankovy priklad vnttorného rozporu — na jednej strane je tu imperativ
neistoty a nejasnosti vysledku ndsho snazenia a teda potreba ostat otvorenym vo¢i zmendm vynitenym okolnostami,
na druhej poziadavka mat jasno v tom, kam mierime, kadial péjdeme a kedy tam déjdeme. Ano, je to temer neriesi-
telnd situdcia. A to je na nej najpritazlivejsie. Pre divadlo hladajiice vlastnd tvar, formulujice neodskriepitelne vlastna
vypoved a hladiace aj za horizont najblizsej premiéry aj nevyhnutné. Samozrejme, pred chvilou pozité formuldcie
mozu zniet trochu nadnesene a v podmienkach zadinajicich, ¢i v skromnych pomeroch komplikovanych divadel-

ne nepoucenym, ¢i dobrdckym publikom prajnych susedov, m6zu vyznievat dokonca neprimerane. Mozno vsak
nezaskod{ uvedomit si, ze takéto problémy museli svojho ¢asu riesit aj Artaud, Kantor, Brook, ¢i Wilson. A ani oni
nemali na ¢ele napisané, Ze ich riesenia, tusenia a pokusenia, samozrejme tie zvlddnuté, sa stand milnikmi autentic-

kého divadla. A len tak pre poriadok — pred nimi tieto problémy museli vyriesit aj Sofokles, Shakespeare, Moliére, ¢i
Cechov.

Podme spiatky na zem, premiéra sa blizi. Kto je teda uréujicou persénou v divadelnom organizme? Odpoved je
zrejmd uz na prvy pohlad — ten, kto na to m4. Ten, kto disponuje takou prirodzenou autoritou, dostato¢ne pritaz-
livou viziou a redlnymi moznostami, ktoré sa skupine ludi s afinitou vo¢i divadlu javia byt dost pritazlivymi na to,
aby do ich realizicie a pod ich vedenim investovali svoju energiu, ¢as a Casto aj vlastné peniaze bez redlnej vyhliad-
ky na ich ndvratnost. Predovsetkym dévera je dolezitd. A vzécna. Nebudeme nikoho urdzat tym, Ze mu na tomto
mieste budeme vysvetlovat, aké lahké je stratit ju, no toto je metodicky materidl, preto si uvedme aspon notorické
symptémy, ktoré takyto stav v stibore signalizuji — nizka pracovnd mordlka (vynechdvanie skusok, ¢i bezdovodné
neskoré prichody, neplnenie zadani z domdcej pripravy), nepomer medzi diskutovanim o rieseni divadelnych situdcii
a ich skutoénym zvlddanim sktiSobnym procesom, vela kriku pre ni¢, faj¢iarske prestavky naplnené vyhradne recami
o rezisérovi, vysadné postavenie niektorych ¢lenov siboru. Prili§ ndzorné? Mozno, ale tcel sviti prostriedky; ked sa
subor ocitne v takomto stave, je zrely na uterdk do ringu alebo na radikdlnu zmenu — pristupu, obsadenia, reZiséra.
V divadelnej praxi stiborov pdsobiacich v nepravidelnej a neinstitucionalizovanej prevddzke ¢asto dochddza k tomu,
ze investor (producent), autor (dramaturg) a rezisér (choreograf, scénograf...) je jedna a t4 istd osoba. Oby¢ajne to nie
je jeho volba, ale objektivna nevyhnutnost. Zjednodusene sa takému typu divadla hovori autorské a ni¢ proti nemu,
len azda tolko, Ze zvycajnd osamotenost reziséra sa v takto usporiadanom divadelnom organizme stdva nickedy tazi-
vou a kontraproduktivnou. Navyse je obtazkand takou mierou zodpovednosti a energetickej ndro¢nosti, Ze je potreb-
né si naozaj dobre rozmysliet, kym obc¢an demiurg na seba takiito zodpovednost zoberie.

Fungujuce autorsko-rezisérske dvojice, dramaturgicko-rezijné tandemy sa este vzdcnejsie ako na véetko odhodlani
s6lo ndruzivci odhodlani zasvitit Zivot divadlu a aj ony maju svoje slabiny, no ak st naozaj funk¢né, byva to diva-
delnému organizmu velmi prospesnd delba price. Po priklady netreba chodit daleko, na dvojicu Lasica a Satinsky

si spomenie zrejme kazdy celkom spontdnne. Bez ambicie porovndvat sa, poznamenajme, ze autor tohto textu dlhé
roky spolupracoval s dramaturgom Karolom Horvithom a s ¢istym svedomim méze vyhldsit, Ze inscendcie, ktoré
takto vznikli, touto delbou préce len ziskali.

Delba price medzi dramaturga, reziséra a producenta je jasne definovatelnd. Teoreticky. Naozaj zjednodusene pove-
dané - dramaturg sa stard o to, o ¢om budeme hrat, rezisér ako to budeme hrat a producent povie, ¢i na to mdme.

V praxi to uz také jasné s tymi kompetenciami nie je. Ich hranice st pohyblivejsie ako tekuté piesky a bez ohladu na
to, ¢i obcania stelesnujuci tieto funkcie divadelného organizmu tvoria persondlnu Gniu, alebo st pocas skisok v tme
hladiska absolutisticky osamotené, je dolezité naudit sa Zit s vedomim, ze posledné slovo m4 reZisér a teda aj najvacsi
diel zodpovednosti za inscendciu nesie rezisér. A to dokonca aj v pripade, Ze na premiéru nedéjde, lebo herci prestali



chodit na skasky, producent od investi¢ného zdmeru vrdzat peniaze do ndsho snazenia na javisku odstipil a drama-
turg buchol dverami, lebo sme v priebehu skiisania sa od pdvodného zdmeru vzdialili natolko, Ze uz ho v tom, ¢o sa
na javisku deje, nie je mozné identifikovat a Ziadny novy, nebodaj leps$i zdmer, nezjavil.

Ba préve v takychto havarijnych situdcidch padd vietka zodpovednost na rezisérovu hlavu. Mé6Ze sa mu to nepd-

¢it, moze s tym nesuhlasit, ale to je tak vetko, ¢o este moze. Lebo ked vsetko zafunguje a divadlo uchvacuji viny
mohutného skandovaného potlesku vysoké ako cunami, je rezisér ten posledny, komu by mal niekto chut vzdat viac
nez povinnu tctu. A je to tak v poriadku. Pretoze rezirovanie je vo svojom raciondlnom jadre dispecerskd ¢innost,
pri ktorej je zdkladnou tlohou reziséra vymenit tridsat individudlnych predstdv o tom, ako sa md inscenovat Hamlet,
za jednu spolo¢nii a este kazdému zo zdéastnenych dopriat pocit, Ze to funguje len vdaka tomu, Ze je to urobené tak,
ako si to on predstavoval. Az ked tiito kaukliarsku a demagogicktl povinnii jazdu zvlddne, méze pomyslat na skutoé-
nt divadelnd pricu a tvorbu javiskovej poézie a drdmy.

Kym sa nezjavi prvy divék, je skuto¢nym vlidcom divadelného priestoru herec, hra¢, bdbka. Ani rezisér, ani autor,
ani producent. Moze za to prosty fakt, Ze bez penazi a supervizie divadlo mozné je. Bez svojho fyzického reprezen-
tanta, bez nositela stelesnenej idey ochotného predstipit pred publikum, divadlo neexistuje. Preto hercovi je namies-
te protagonistom venovat naleZitd tctu, pozornost a spolocenské i profesiondlne uznanie. Re$pektovat jeho krehku
identitu casto $pecifickt préve nezavfsenou identifikdciou seba samého. Ochota brat na seba identity inych, ¢asto
velmi nevyrovnanych postdv, na tkor tej vlastnej, vcitovat sa do ega atakujiiceho fyzikdlne i spolocenské zdkony a z4-
konitosti a vytestiovat tak to vlastné, je namdhava a obdivuhodna prica. Preto tomu, kto stoji v prvej linii divadla,
teda hercovi, hrd¢ovi a bdbke, koruna a s fiou stvisiaca tcta patria. Na hlavu mu ju nasadzuje préve divdk, o ktorom
viacerf klasici takisto hovoria ako o Jeho Veli¢enstve. No nech sa pdci. Ale pri divdkovi plati to isté, ¢o pri dramatic-
kom autorovi, rezisérovi a producentovi. V nevyhnutnom pripade bez ktoréhokolvek z nich divadlo bude. Ani divdk
nie je na vyplatnej listine divadla, takze v niektorych, uzndvam, Ze za vlasy pritiahnutych pripadoch, sa divadlo
zaobide aj bez neho. V tom pripade sa viak jeho tloha prestahuje do sféry pdsobnosti tvorcu. Je to jemne povedané
samozerny a sebazvelebujici postup, ale v praxi sa vyskytuje Castejsie, nez by sa mohlo zdat. Prikladom mézu byt
divadelné produkcie, ktoré sa pohybujt na periférii divadelnych aktivit, respektive v taranzitnej z6n medzi jednotli-
vymi druhmi umenia (happening, performance, instaldcia...).

Vrdtme sa do divadla. Ak predstavenie funguje, pochybnosti opadni a divik nasko¢i na vlnovi dizku, krord sila z ja-
viska, suverenita sa interpretom vracia, jazyk sa rozvizuje, idy uvolnia, mysel zaplavia enzymy a hormény zodpoved-
né za to, Ze ob¢an dédva zo seba to najlepsie a déva to rdd. Pravdaze. Z hladiska sa mu to vracia ziro¢ené a povysené
spdsobom, o akom alchymisti, usilujici sa premenit olovo na zlato, mdzu len snivat. Nech to nevyznie ako rdhanie
sa, ale vo vzdcnych pripadoch dochddza k divadelnym premendm a zdzrakom porovnatelnym s tymi z evanjelii.
Chromi prestdvaju krivat, jachtavci sa stdvaju janmi zlatodstymi, mftvou vodou obliatym jedincom lica zrumeneji
sympatickym zdpalom. Divadlo m4 taka silu.

Co k tomu dodat a nevyznievat ako zavistlivec? Ako to dosiahnut a nepredat dusu diablovi? D4 sa s tym vyrovnat

a nespysniet? Odpovede na tieto otdzky sa roznia. Jedni radia studené zdbaly, in{ zase vricne pokdnie a pesie pute do
Sadtina, Levode, &i Santiaga de Compostela.

To sa ndm zartuje na cudzi Gcet, povie si nejeden. Ale ruku na srdce — ako inak sa dd odolat pokuseniam, ktoré
lichotivy verejny zdujem vzbudzuji v obcanovi, ktory vie verejnost rozplakat, rozosmiat, dojat k slzdm, ak nie se-
bazlah¢ovanim? Je este jeden sposob, ale ten neprajme nikomu. Vystizne o fiom hovor{ porekadlo o sldve a trdve.
Preco sme sa ale znizili k Zartovaniu vo vdZne mienenom zamyslan{ sa nad Glohou a postavenim obcana herca v diva-
delnom mechanizme? Dévodov je viacero. Prvy z nich bol uz predoslany vyssie - bez svojho fyzického reprezentanta
si ani ten najskvelejif autorsko-reZijno-dramaturgicko-produkény zdmer svojho divaka ani posluchi¢a nendjde. Ano,
existuje aj kniznd drdma, ale filatelii so zameranim na vtdc¢kozravé paviky sa rozhodne venuje viac ludi.

St divadelné zoskupenia, ktoré vznikli na zdklade vnitornej spriaznenosti — generacnej, hodnotovej, alebo prostych
vzdjomnych sympatii na prvy pohlad réoznorodych obc¢anov. Takdto situdcia méze nastat tam, kde je z ¢oho si vybe-
rat. No mnohf sa venuji divadlu s prostredi, ktoré Ziadne alternativy, ba ani len moznosti pridat sa k niekomu, kto
uz divadlo robf, nepontika. Samozrejme, vzdy je tu moznost zalozit si vlastny stbor, ¢i otvorit divadlo. No obycajne
to byva tak, Ze ak niekde nejaky divadelny kolektiv pracuje, jeho novi ¢lenovia sa regrutuji spomedzi jeho divédkov.
Plati to o vSetkych scénach, repertodrovych, ndrodnych, kultovych, experimentdlnych.



Predvyber aktivnych divadelnikov, a zamerajme sa teraz na tych, ktori budd stdt na javisku, teda prebieha spontdnne.
Na zdklade poétov absolventov hereckych ucilist by sa mohlo zdat, ze pritazlivost divadla a dramatického umenia
vobec je takd velkd, Ze sa prakticky netreba bat, Zeby ti, ktori majt vietky predpoklady na to, aby sa stali uzndvany-
mi Anténiami a obdivovanymi Kleopatrami, zadny vchod do divadla jednoducho nenasli.

Netreba sa hned utiekat k tvrdeniu, ze opak je pravdou, no divadelnd prax ukazuje aj to, Ze aj rozprévka o skaredom
kacatku, ¢ Ciernom Petrovi m4 svoju vypovednd silu. Krdsni a Gspeni ludia, teda tf, ktorym podla zistenf sociol6-
gov kombinujucich statistiku s kabalou lezi svet pri nohdch a priori, sa malokedy nechaju zldkat k ¢innostiam, kvoli
ktorym by sa museli zriect ¢o i len Casti svojej identity. Ekonémovia, prévnici, lekdri, vedci, ale aj remeselnici a Zeny
na materskej len neradi pastaju inych do svojej komfortnej zony a ak by svoje socidlnym statusom determinované

i vystuzené ego mali podriadit inému, akokolvek nezdviznému a docasne posobiacemu, zrejme by to niesli tazko. Na
prvy pohlad takéto uvazovanie nad tym, kto je a kto nie je vhodnym kandiddtom na treticho halapartnika, moze
vyznievat ako kddrovanie. Nech sa pci. Hercom méze chciet byt kazdy. Otdzne je, kto sa nim aj stane. Nie podla
vysveddenia, ¢i plagdtov, ale podla toho, ako ho prijmu divici.

Kto v divadle rozddva karty? Herec? Divék? Nie. Rezisér. S dramatikom a dramaturgom za chrbtom. Herec potre-
buje s nimi vediet hrat tak, aby nikto za stolom ani len netusil, ¢o md na ruke. Ak to, ¢omu sa hovorf herecky talent,
vbbec existuje, je to préve schopnost pritazlivo klamat a podvadzat tak $armantne, ze divik si to pyta znova a znova.
Skuto¢ny herecky talent je dar premieniat tbohost imitécie na velkolepost prevtelovania. Zjavuje sa vsak tak zried-
kavo, Ze spoliehat sa na fu a stavat na nej u¢inok inscendcie je zo strany reziséra trestuhodnd lahkovaznost. S tymto
tvrdenim mozno dlho a vyc¢erpdvajico polemizovat, ale praktik divadla lepsie urobi, ak energiu investuje do pripravy
takej rezijno-dramaturgickej koncepcie, ktord odbremeni herca od nutnosti uniest tieto o¢akdvania bez podpory celé-
ho inscena¢ného mechanizmu a povinnost vytvorit ziadany Gc¢inok divadelného snazenia, teda ildziu, Ze na javisku
ozivaju divékove trépenia a radosti, rozlozi na vSetky zlozky inscendcie — od dramatického (ale aj nedramatického)
autora, cez vyznamotvorny pohyb, cielent pricu s rekvizitou, funként scénografiu a uzitoéne stylizované kostymy az
po hudobn a choreografickt pricu a zvukového, ¢i svetelného dizajnéra, dnes ¢asto povysenych na multizinrovych
inzinierov. Pri préci na inscendcidch podla takejto metédy je mozné pouzivat pracovny termin orchestrécia. Je to
ndrocny, no uéinny spdsob odlah¢ovania oc¢akdvani kladenych na protagonistov inscendcie.

Pri prdci s vyraznymi hereckymi osobnostami metédu orchestricie nie je nutné opustat. Pre ndzornost je mozno
uzito¢né predstavit si ich ako vynimocne disponovanych sélistov s orchestrom za chrbtom. V nasom pripade je to
orchester vyrazovych prostriedkov divadla. Potom uz len staéi poniknut protagonistovi primerant vyzvu, dostoj-

ny part a nddej na divadelne hodnotny a divdcky pritazlivy vysledok vzrastie. Délezitd pozndmka: nehovorime tu

o divadle hviezd, diva a doyen, ¢i prvy milovnik siboru si celkom urcite zaslizia v§eobecnt tctu a re$pekt, no opit
si pripomenme, Ze ob¢ianske zdsluhy a vavriny véerajsich tspechov st v divadle zaujimavé a dolezité zo spolocenské-
ho a marketingového hladiska, nie z divadelného. Len ¢o herec vstipi na javisko, stdva sa postavou a zacinaja platit
pravidld, konvencie a z4sluhy, ktoré st inventdrom predvddzanej hry a hra sa za¢ina odznova.

Divadelny tvorca pdsobiaci v divadelne mélo Zi¢livom prostredi, teda v podmienkach, ktoré ponechdvaju divadel-

ny zivot spolocenstva (mesta, dediny, $koly...) na Zivelny samovyvoj, pracuje oby¢ajne s ob¢anmi bez akéhokolvek
$pecifického vzdelania nasmerovaného k divadlu, tancu a hudbe. Ze to nemusi a ¢asto ani nie je na $kodu veci, to si
povedzme rovno a zretelne. Pritom vsak je potrebné mat na zreteli to, Ze cielom nésho snazenia je divadelnymi pro-
striedkami budovand a presved¢ivy Glinok dosahujtica inscendcia ako celok. Ndpadnym prikladom takéhoto divadla
je susedské divadlo, u nds tradi¢ne nazyvané ochotnickym. Bez ohladu na to, ¢i stibor zostaveny z obyvatelov obce
so stato¢nymi obé¢ianskymi povolaniami a este stato¢nej$imi bruchami, ¢i poprsiami siahne po dramatickom texte

s bohatou inscena¢nou tradiciou, hortcej novinke z berlinskej nezdvislej scény, alebo sa pre potesenie susedov a znd-
mych podujme spichnit svieze dielko vlastnej dramatickej produkcie, platia prenho tie isté kompozi¢né, vztahové

a Stylotvorné zdkonitosti ako pre ktorykolvek iny renomovany stibor, Gspe$nu inscendciu a zavedeny dramaticky text.
Jedinou vyznamnou zmenou oproti siborom pracujicim v inych podmienkach je vztah medzi javiskom a hladis-
kom.

Ak v inscendcii stoja pocas predstavenia na javisku interpreti, ktorym spoza postavy na dividka neprehliadnutelne na-
kika a pozmurkdva obéianske povolanie a privdtna histdria reprezentanta, hostitela postavy, moze byt zainteresova-
nym divikom neprehliadnutelnd oscildcia medzi postavou a jej predstavitelom, dokonca prinosnd. V takom pripade



vsak nemozno hovorit o herectve, ¢i hereckej premene. Obcan pohybujici sa v takomto méde je hrécom, Géastni-
kom hry na postavu a vSetci dohromady potom hraji hru na divadlo. Zdbava to moze byt ndramnd, férové a slusné
je to vak len vtedy, ak st na takyto sposob prezentdcie divadelnych postupov vsetci jej Gcastnici pripraveni rovnako.
Ak hovorime vSetci, mdme tym na mysli nielen vietkych na javisku, ale aj vietkych v hladisku.

Zlomovy moment nastdva, ked sa Ziclivym prijatim a vysoko dvihnutou vlnou pozitivnych emécii povzbudeny stibor
zo zédtoky susedskych, kamardtskych a pribuzenskych sympatii odvézi na $ire more. Tam uz duju iné vetry a to, ze
neodolatelného prvého milovnika hra chorobne hanblivy prednosta postového tradu nie je bonusom, ale najvicsou
slabinou predvddzanej hry. Zd4 sa ndm to nespravodlivé? Zrejme dno. Ale len do chvile, kym si neuvedomime, Ze to
nie hereckd bravira nestastného postmajstra, o ktorom sme doteraz nepovedali, ¢o u nds v dedine kazdy vie, totiz to,
ze trpi zle skryvanou plynnatostou criev, lez prave kolektivna vedomost, Ze sa netspesne uchddzal o vietky nevydaté
dievky v dedine, sposobili, Ze sme sa v naSom kulturdku na jeho romantizujicej postave tak niramne zabdvali.
Blahosklonnost, ¢i akdkolvek nadradenost pri takto motivovanom, vystavanom a produkovanom divadle nie st

vSak vonkoncom namieste. Ak sme hovorili o troch nohdch, na ktorych stoji slovenské divadlo, tdto, autochténna,

je prave takd potrebnd, ako zvy$né dve - teda import novych divadelnych snazeni u nds i vo svete prezentovanych
predov$etkym na scéne, ktord si o sebe pestuje predstavu, Ze je nezdvisld a solidnost tretej nohy, teda $truktirovane
indtitucionalizovaného mestiackeho divadla nachddzajiceho sa v kazdom Zupnom meste na Slovensku. S vynimkou
Trencina. Vsetky tri prady, ¢i vplyvy sa navzdjom ovplyviiuja, obohacuju a $pecificky venuji svojmu divékovi. A to
je dobre. Problémy nastdvajt az vo chvili, ked sa za¢nd krizit hodnotiace kritérid, ambicie, a divadelné postupy. Je tu
este jeden skryvany, av§ak neprehliadnutelny problém. Obcan je sutazivy. Réd vyhréva.

Tradi¢ne vnimany systém podpory divadelnej price nepresahujicej svojim dosahom tzke teritérium svojej bez-
prostrednej pdsobnosti sa na Slovensku ststreduje na festivaly a prehliadky. To by samo osebe nebolo zI¢, skor nao-
pak. Komplikdcia sa skryva v ich sitaznom charaktere. Na prvy pohlad je to ind téma, no tykaju sa aj price herca.
Nielen preto, Ze jedind divadelnd cena, ktort herec na Slovensku méze ziskat (Dosky — divadelné ocenenia sezény)
je len nereprezentativna anketa, ktorej vyznam je skor marketingovej, nez teatrologickej povahy, ale hlavne preto, ze
v kone¢nom désledku sa porovndva neporovnatelné. Nielenze sa, povedané $portovou terminoldgiou, v jednom ringu
stavajd proti sebe musia a tazkd véha, ale na jednom ihrisku a podla tych istych pravidiel sttazia hokejisti, tenisti

a vodni pélisti odrazu. Vo vztahu k prdci herca, ¢i G¢inkovaniu hréca na javisku, tak ¢asto dochddza k nenapravi-
telnym $koddm. A trpia nielen ti, ktorych prici sa takto nedostdva uznania odbornej verejnosti, bez ktorej je pokra-
dovat, ¢i napredovat naozaj tazké, ale aj ti, ktorym sa verejného uznania ujde. Stbory a jedinci, ktori v tejto ankete
uspejui, maju obcas sklony brat toto ocenenie vdzne a povazovat ho za vyjadrenie kvality ich price. Chyba, a velkd.
Herecky a herci st ¢asto totiz ocenovani za to, comu ani sami dobre nerozumeju, teda za ,herecké vykony®, ¢o je

v kone¢nom désledku prejav neproduktivnej redukeie vnimania ich prace vo vniman{ hodnotitelov, pretoze sku-
to¢nost — faktickd i pocitovd — takto oceneného interpreta je takd, Ze sa povazuju za organickad sticast kompaktne
budovaného a na divika posobia v intenzivnej vzdjomnej prepojenosti vSetkych zloziek inscendcie prezentovaného
divadelného tvaru. Cenu za herecky vykon potom tif vnimavejsi vnimajt alebo ako ,bolestné“ za to, Ze sa ich siboru
a inscendcii neuslo niektoré z vyznamnejsich oceneni, alebo, ¢o je horsie, podlahnd jej ¢aru, za¢nd sa vnitorne z di-
vadelného kolektivu vyclenovat a dalej to uz pozndme — posad sedliaka na kona a uz ho nedohonis. Horsie ocenenia,
ako st ceny za herecky vykon st uz len diplomy za objavnii dramaturgiu. Znevazuja véetkych zainteresovanych.

Situdcia, postava, konflikt, alebo aspon rozpor st zédkladnymi identifikdtormi divadla v pravom slova zmysle. St
dramatickému dielu tym, ¢omu sa v stavitelstve hovori zdkladné kamene, vo fyzike a chémii praldtky. Ich vzdjomnou
interakciou vznikaji nekone¢né obmeny zékladnych funkénych kompozi¢nych schém, ktoré sa vo chvili spustenia
predstavenia ddvaju do pohybu. Existuje nespocetné mnozstvo teatrologickych materidlov zaoberajtcich sa uprato-
vanim v histrii a teérii divadla. Aristotelovskd antickd drdma, stredoveké morality a karnevaly, alZbetinske divadlo,
divadelnd moderna so svojim bohatym vnutornym ¢lenenim, postmoderna, ¢i dekomponované divadlo, dnes sa hoj-
ne zjavuje aj pojem postpostmoderna, teda pomenovanie divadla tvorivych (aj menej tvorivych) nédvratov do obdobia,
ked anarchia a bezbrehé relativizovanie neboli na javisku vitanym hostom, toto vsetko a e$te mnohé iné je zdstup
pojmov pomdhajtcich uchopit a pochopit rézne podoby toho istého javu — zdmerného konania vybratych jedin-

cov adresovanych inym jedincom s cielom pobavit ich za odmenu, zaujat a niekedy aj poucit. Zdkladnou podobou
odmeny je mentdlna spolutcast divdka na diani na javisku a potlesk, ktorého mohutnost sa d4 celkom pekne zmerat



vyskou vstupného, ktoré je divdk pri nasledovnej ndvsteve divadla zaplatit.

V tom, ¢o je v divadle povazované za progresivne, ¢i na druhej strane prekonané, je divadlo, rovnako ako vsetky ob-
lasti Tudskej ¢innosti, ovplyviiované trendmi, nédladami, tizbami a hlavne sklamaniami celej spolo¢nosti. Vo svojich
jednotlivych prezentdcidch, teda v inscendcidch na ne spomina, reflektuje a komentuje ich, vo vzdcnych pripadoch
dokonca predvida.

N4jdu sa aj inscendcie a tvorcovia, ktoré a ktori mimovolne sformulovant nepriamu spoloc¢enski objedndvku progra-
movo ignoruju a usiluji sa o vytvorenie vlastnej reality. Na rozdiel od vytvarného umenia, literattiry, hudby ale
dokonca aj filmu je vsak divadlo, pokial ide o presahy nad a za rdmec (Casovy a teritoridlny) percepcie, prijimania
diela, v nevyhode. Po skondeni predstavenia artefakt prestdva jestvovat a hoci je reprizovatelny, plati tu viac nez pri
ktorejkolvek inej ludskej ¢innosti, Ze dvakrdt do tej istej riecky nenaplaces. Zdznamy inscendcii a podrobné referencie
o ich priebehu st cenné a vitané, samotné predstavenie vSak nenahradia. Vyhodou divadla, m4 ju este hudba a v ob-
medzenej miere literattra, je spolo¢né a interaktivne zdielanie predstavenia, zdkladnej prezenta¢nej jednotky divadel
nej inscendcie, ktorého spolocenskd povaha zézitok jednotlivea umoctiuje.

Préve na to, aby bolo mozné od divdkov Ziadat aktivnu a vedomu spoluti¢ast na dian{ na javisku, je potrebné dat mu

$ancu orientovat sa v ilom. Divadelné predstavenie sa odohrdva v redlnom case a to so sebou oproti filmu, literatdre,
¢i vytvarnému umeniu, prindsa $pecifické zadania. Predovsetkym je potrebné uvedomit si, Ze ani u pouceného divé-
ka nemozno oc¢akdvat, Ze pdjde inscendcii v Ustrety nad rdmec toho, ¢o vidi na javisku. Nakoniec by to ani nebolo
férové a uzitolné, pretoze je to rovnako nezelatelny predpoklad, ako predstava, Ze nds na vystave neocari obraz, ba
dokonca ani jeho rdm, ale stena, na ktorej visi, Ze vrcholnym zdzitkom z ¢itania romdnu je jeho nikdy nenapisané
pokracovanie.

V divadle sa pocita len to, ¢o sa udeje na javisku. Pocas predstavenia, samozrejme. A aby sme v zhustenom drama-
tickom case a motivickych skratkdch mali $ancu sa v tom diani orientovat a postupovat k cielu v stilade so zdmermi
tvorcov, je potrebné respektovat zdkladné principy jeho vystavby v redlnom a fyzikdlne determinovanom priestore a
dase. V tvode tohto textu uz zaznelo, ze zdsady a zdkonitosti sd tu na to, aby ndm boli ndpomocné a je kontrapro-
duktivne priecit sa im, ¢i spochybnovat ich. Produktivna polemika s nimi mozn4 je, no pre ob¢ana praktikujiceho
zivé divadlo m4 zmysel iba vtedy, ak vdaka nej o¢akdvania divika dokdZeme prekonat. Lebo nenaplnit jeho byva
osudnym zdrojom sérif nedorozument, po ktorych sa hladisko od diania na javisku odpoji a za¢ne si hrat vlastné
hry na Gcet tych, ktori sa na javisku ritia do zdhuby. V tomto pripade teda nedorozumeniami reprezentovanymi
nepochopenim, odmietnutim a v kone¢nom désledku nezdujmom o dianie v divadelnej sdle. St to hry, ktoré vitaza
nemadvaju, preto podme naspit k tym, v ktorych pravidld funguju a slazia

Postava, divadelnd postava, niektori uprednostiiuji kalk charakter, je zdkladnym a najndpadnej$im nositelom infor-
micii v divadle. Vystupuje ako objekt aj subjekt, je teda manipulovand aj manipulujica. Manipulovand je tvorcom
(dramatik, dramaturg, rezisér, iné postavy), manipuluje so seberovnymi (iné postavy, ona sama so sebou), ale aj s ne-
seberovnymi (publikum, predstava o sebe samej). Prave neadekvdtna predstava o sebe je ¢asto primdrnym zdrojom
dramatického napitia, ¢i aspon rozporu vediiceho ku konaniu (verbédlne konanie je takisto konanie), ktoré dévaja
do pohybu cely divadelny mechanizmus, alebo organizmus, vyberme si podla toho, ¢i sme viac raciondlnejsie a inte-
lektudlne zaloZeni, alebo ndm viac konvenuje intuitivno-emotivne divadlo. Postava, ak ma mat prévo Zit, potrebuje
vnutorné rozpory, témy, ambicie, ktoré ju dostdvaji do nekomfortného postavenia voci jej okoliu. Postava v takto
vychylenom rozpolozeni, vychylenom v porovnani s limitnym rovnovdznym, takreceno homeopatickym stavom,
kon4 alebo nekond, no rozhodne signalizuje nespokojnost so stavom, v ktorom sa nachddza.

Postava vstupuje kvoli tomu do interakeie s inymi postavami, pritomnymi aj nepritomnymi (zosnuli predkovia,
oficidlna moc, nadprirodzené bytosti, osud, vysnivané a vytizené postavy...), vtahuje ich do emocne a motivicky
podmienenych vztahov a dalej konajii vo vzdjomnej prepojenosti. Délezitd pozndmka: dramatickd postava casto
klame, hovor{ nie preto, aby nds so svojim uvazovanim obozndmila, ale preto, aby ho zastrela (ostych, strach, zisstné
motivy, snaha manipulovat, sebaklam...) a prave toto je pre divadlo hotovym pozehnanim. Cim vi&ii je rozpor me-
dzi vyslovenym a jeho skrytym vyznamom, tym viac priestoru pre divadelné konanie vznikd. V literatdre sa tomuto
fenoménu hovori priestor za textom, ¢i ¢itanie medzi riadkami. V divadle je na popisanie tohto javu obltibené slovné
spojenie druhy, ¢i treti pldn. V skuto¢nosti je préve toto priestor, v ktorom sa rezisér, ¢i choreograf mézu posunit
od aranzovania a veristickej interpretdcie dramatickej literatdry (drdma, scendr, libereto) divadelnému autorstvu vo



vlastnom slova zmysle. V divadelnom koncepte tak vznik4 situdcia, zdkladny kompozi¢ny, stavebny prvok inscendcie.
Situdcia je priestorom na prezentdciu postavy a jej charakterovych, tematickych a motivickych atributov takrece-

no v pohybe, teda v dynamickom stave — smerujtcich z minulosti do buditicnosti, resp. z minulosti do budtcnosti,
pricom pritomnost je tranzitnym, nestilym, nedefinitivnym stavom. Konanie postdv v situdcii potrebuje byt v rdmci
zvoleného kédovania zrozumitelne a uveritelne zmotivované, senzitivne na konanie inych postdv a vo svojej postave
zrozumitelné a uveritelné — divdkovi. Doélezitd pozndmka: na konci bi¢ plieska a cesta do ciela byva klukatd, preto je
ldskavému divdkovi potrebné dat najavo, Ze aj ked momentilne konaniu postavy a vyvoju situdcie nerozumie, je to
prechodny stav a pred zdvere¢nou oponou sa jeho oprdvnend snaha porozumiet dianiu na javisku satisfakcie dockd.
Vztahy medzi postavami a ich premenlivost s najdynamickej$ou, najviac premenlivou zlozkou diania v divadle. Ich
premena prebicha aj v linedrne plynicom case, no najmi v dosledku konania inych postdv, teda v priestore medzi
nimi. Divadlo nie je psychologickd poradiia, rozumny tvorca, ktory md ambicie vyladené so svojimi schopnostami,
o vstahoch zbyto¢ne nehovori a nenechd o nich hovorit ani svoje postavy. Ttto delikdtnu pricu prenechd divikovi.
Postard sa vSak o to, aby divdkovi neuniklo, kto koho nendvidi, miluje, krdgluje, vydiera, hoci este vcera po nom
tizil, miloval ho, ¢i naopak — nendvidel. Postard sa vSak predovsetkym o to, aby vztahy medzi postavami mali svoj
VyVoj.

Premena vztahov a jej prekvapivé, no uveritelné peripetie je totizto jednym z mala rukolapnych dékazov toho, ze
postavy konajtce na javisku st plnokrvné, intelektudlne a emoéne nepodvyzivené bytosti. Nie, zeby sa v divadle
nemohli, ¢i nemali vyskytovat hlupdci, kripli, fanfaréni, chraptni, egomaniaci, jednoducho cely bozi zverinec,
prezentované bez rezijného pokrytectva a autorského alibizmu (jav Casty pri prezentovani ideologicky a ndbozensky
motivovanych inscendcidch). Naopak, ¢im je postava nestandardnejsia, tym m4 vyssiu nosnost. Laskavy Citatel uz
dozaista postrehol, Ze slovnik tohto materidlu ma daleko od uhladenosti a akademickej neutrdlnosti. Taky je vsak aj
jazyk Zivotaschopného divadla. Snaha o sterilnt a opatrnicky podmienent korektnost jazyka v divadle posobi nepro-
duktivne. Ak sa len nestdva zdmerom.

Tymto konstatovanim sa po obliku dostdvame opit k postavdm a dovolime si zd6raznit, ze delikdtna povaha diva-
delnej préce si préve tu, na teréne uvddzania postavy do vztahu cez konanie v situdcii, Ziada najviac tvorcovej po-
zornosti. Pri uvddzani svojich zdmerov na javisku musi tvorca postupovat citlivo, no rézne, madro, no nie privelmi
opatrne, vynaliezavo, no bez zbyto¢ného exibicionizmu. Préve tu sa manipulativna a nedemokratickd podstata préce
reziséra prejavuje v celej svojej nahote. Je to dalsi doévod, kvéli ktorému je potrebné uvedomit si mieru (extrémne
vysokul) zodpovednosti ob¢ana reziséra za dianie na javisku aj za ob¢anov, ktorych don uvédza.

Hrdost a pokora divadelného tvorcu

Ambicie a moznosti divadelného tvorcu sme tu si nacrtli vo velkej skratke. Ak citatela doteraz uvedené nevy-
lakalo natolko, aby na divadlo ako na spdsob sebavyjadrenia adresovaného verejnosti, teda nad rdmec psychohygieny
a terapie, zanevrel, je takyto statoény obc¢an zrely na to, aby sa po krat$om ¢i dlhsom obdobi priprav mohol pustit do
divadelnej prace. Najlepsie urobi, ak v jej pociato¢nej féze na vSetky u publikované varovania, odportcania a dobre
mienené rady zabudne, slobodne sa nadychne, zvedavo rozhliadne, v sebe aj vo svojom okoli a za¢ne hladat témy,
problémy a v sebe postoje k nim. Ak po svedomitej a voci sebe samému poctivej tivahe zisti, ze ho presahujd, ze sa
o ne chce podelit aj so svojim $ir§im okolim (tak kedysi Ludovit Stir nazval Mitteleuropu), hor sa do prace. Dob-
rym dévodom na zaloZenie divadelného stboru, ¢i naskiisanie inscendcie je vSak aj nuda, pocit osamelosti, ¢i snaha
zap6sobit na niektorych jedincov vo svojom okoli kombinovand s nedostatkom $portovymi, ¢i spoloc¢ensky podmie-
nenymi Uspechmi podmieneného sebavedomia. Ako zdmienka na spustenie procesu s dalekosiahlymi désledkami pre
svojich aktérov to staci. Ak sa k tomu pridd vdsen pre zdoldvanie nezndma vyrazovymi prostriedkami a odvaha takd,
velkd, Ze prehry a prekdzky ju nezdolajd, smelo do prace.
Nestadi to vsak, ak chceme zazit aj pocit zadostucinenia, ktory sa dostavi az vo chvili, ked nase zdmery postdi divik.
Primeranost zvolenych vyrazovych prostriedkov voci schopnostiam (intelektudlnym, remeselnym, technickym, mate-
ridlnym...) autentickost javiskového prejavu tak, ako sme o nej hovorili vyssie, uveritelnost konania postdv i vyznenia
celej produkeie vo vztahu k tomu, kto ju divékovi prindsa, zrozumitelnost pouzitych rieseni, motivécif a vyrazovych
prostriedkov, udrzatelnost zvoleného estetického kédu i miery interpretacnej, ¢i technickej ndro¢nosti pouzitych po-
stupov su dalsimi do6lezitymi faktormi, ktorymi je potrebné zaoberat sa svedomito, dokladne a zbyto¢ne nepolavovat,
ak sa ndm ich nedari zvlidnut ich hned na prvy pokus. Autor tohto materidlu si pri tejto prileZitosti nevie odpustit



spomienky na vlastné zaciatky, na prvy pohlad pokrocilé, pretoze mal uz za sebou tri, i Styri inscendcie s priaz-
nivym ohlasom publika prezentované na pode festivalu studentského divadla, teda na Akademickom Presove. Na
premiéru inscendcie rozmarne a prostoducho nazvanej Pako v saku, javiskova feéria v sedemndstich obrazoch, sme
pozvali kamardtov divadelnikov z Partizdnskeho. Bol medzi nimi aj Peter Hod4l, ob¢an-divadelnik vzécne bystry,
vnimavy a pozorny. Celé to bolo mizerné, ale najviac ma dozralo, Ze si sluboval sedemndst obrazov a bolo ich len
Strndst, povedal mi tento kolega a priatel po predstaveni. Stalo sa to v roku 1992. Cervendm sa dodnes.

Dévnu spomienku na vlastné chyby na tomto mieste uvddzam len preto, ze sa vo mne nakopil pocit, Ze som v tomto
materidli vymenoval iba problémy, ktoré obcana praktizujiceho divadlo ¢akaji. Nie, divadlo to nie st len problémy.
Ale bez ich zvlddnutia sa radost z neho nedostavi. Neviem, ¢i toto konstatovanie vyznieva povzbudivo, no rozhodne
bolo tak myslené. Visen, odvaha, vynaliezavost a spolocensky pritazlivy, ak uz nie vyznamny ciel, to je zdkladnd
vybava obcana, ktory sa chce pustit do pripravy inscendcie. Vsetko st to naozaj rydze ob¢ianske cnosti. Tolko na
vysvetlenie frekventovaného pojmu obcan.

Predtym, neZ sa autor tohto materidlu uchyli k nevyhnutne patetizujicemu zdveru, povazuje za ddlezité este raz zdo-
raznit lohu, podiel divdka pri zavi$eni zmyslu inscendcie. Robi tak vychddzajiic zo véetkych svojich doterajsich ski-
senosti, navy$e opierajic sa o autority, ktoré mu boli vydatne ndpomocné pri jeho dlhoro¢nej divadelnej prici, je totiz
presveddeny, Ze strojcom zmyslu divadelnej inscendcie je, tak ako aj pri inych estetizovanych komunikédtoch oslovu-
jucich verejnost, az verejnost samotnd. Teda v nasom pripade adresdt ndsho silia. A kedZe ten sa dostdva k nd$mu
divadelnému snazeniu ako posledny (spomedzi tvorcov a spolutvorcov), je len logické, ze vietko nase snazenie je
potrebné podriadit tomu, aby sme mu dali Sancu ,,naskocit, ¢i inak sa pridat. Aby sme mohli spolu a v redlnom case
zazit to, ¢omu herci vo svojich memodroch na sklonku kariéry a pri nespocetnych rozhovoroch pre médniky a kle-
betniky tak radi hovoria ,zdzrak divadla®

Nejdem tu cynicky zhadzovat ich rozcitené vyznania, ani sa nemienim stavat mimo tento krehky a bez pdtosu tazko
odkomunikovatelny fenomén, ktorym divadlo nesporne je. No opit si pripomenme, Ze je to naozaj len a len divik,
kto o nasom snazeni vydd svedectvo. Nech je tym divikom ktokolvek — kamardt, sused, okresny metodik, uzndvany
kritik, festivalovy dramaturg, ¢i ndhodny okoloidci, je to on, kto rozhoduje o byti a nebyti divadla. Len on m4 moc
poskytntt ndm, tvorcom, pocit zadostucinenia. Neznamend to v$ak, Ze sa mu budeme chciet zapécit za kazdu cenu.
Divadelnému tvorcovi, ktory sim sebe v motivoch svojho konania neklame, to nedovoli sebaticta.

Veselych nds nedostand a smutn{ sa neddme, povedal som si odvtedy, ¢o som prvy raz stdl na javisku, ¢i sedel v pri-
tmi sdly rozptylovanom len slabou reZisérskou lampou a silnym jasom portélu nespocetne velakrdt. Spolu s priatelmi,
kolegami a dnes uz aj konkurentmi sme uviedli desiatky inscendcii. Na autentickost, presved¢ivost, zrozumitelnost,
uveritelnost a elementdrnu pritazlivost svojich inscendcii sme nerezignovali. Robime divadlo s tymi, s ktorymi ho
robit chceme a také, aké nds spolo¢ne bavi. Snazime sa 0 angazovanu vypoved, moralizovaniu sa vyhybame ako Cert
krizu. Nie vZdy sa ndm to podari, ale ¢o uz. Kto raz vojde do divadla zadnym vchodom...

Materidl spracoval Silvester Lavrik
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CAIlOoU ODId d d 2
vestra Lavrika ,,Zlaté vajco® je ,hlasovd a re¢ova vychova® Studentov, nadencov divadla, ochotnikov, & amatérskych
hercov ¢asto fascinuje ,,hranie na javisku®. Ttto aktivitu povazuji za samostatnd $pecifickd umeleckt ¢innost, len
mélokedy vsak tento pojem ,rozmenia na drobné, mélokedy podrobne skiimajt, ktoré konkrétne schopnosti st vo
svojej su¢innosti zodpovedné za jej ,umeleckost®, ktoré aspekty ovplyviujua jej kvalitu.

Jednou zo zloziek, ktoré fatdlne ovplyvnju hercov umelecky vykon na javisku je prave jeho pripravenost z hladiska
hlasovych a re¢ovych kompetencii. Netreba azda Specidlne zd6raziovat samozrejmy fake, ze jednou zo zdkladnych
poziadaviek smerujucich k hereckému vykonu je zrozumitelnost. Tento termin v$ak zahfna ovela viac, ako len bazdl-
nu schopnost tlmocit text tak, aby ho bolo pocut na drdhe javisko — hladisko.

Tvorivé dielna ,hlasovd a re¢ovd vychova® md pomocou praktickych tréningovych cviceni, ale aj teoretickym objas-
nenim postupov a mechanizmov pomoéct Gcastnikom podporit zrozumitelnost ich reci, aj mnohé ostatné aspekty s
tym stvisiace.

V praxi sa totiz stretdvame s nezanedbatelnym ndrastom chyb reci u mladych ludi. Okrem lahkych foriem dyslalif,
spdsobenych najcastejsie ziskanym strereotypne nespréavnym ndvykom, pozorujeme aj plytké, klavikuldrne dychanie,
znizent schopnost koncenticie, stabilizicie fyzického tela, pripadne oslabentd schopnost zrozumitelne precitat pisany
text — schopnost ¢itania s porozumenim. Tieto prejavy (pokial svojou zdvaznostou nevyzaduji odbornd starostlivost
logopéda) sa v mnohych pripadoch daji tspesne zmiernit ¢i odstrdnit vedomym cielenym tréningom, zameranym na
konkrétne problémy. Dielfia je vSak urcend bez vynimky vsetkym dcastnikom, ktori zo zdujmu o divadlo ¢i herecké
umenie chcd rozéirit svoje vedomie a kompetencie v oblasti jazyka. Dramatickd vychova, vychova prostrednictvom
divadla, umeleckého textu je vo vSeobecnosti vynikajiicou platformou na podporu schopnosti kvalitne sa verbélne i
nonverbdlne prejavovat.

V rdmci dielne sa teda zameriavame na zdkladné aspekty, ovplyvnujice verbdlny prejav. Efektivnym sa javi pomena-
vévat ich prostrednictvom diskusie, vyuzit empiriu Gcastnikov, zuzitkovat ich vlastné skdsenosti a pokusit sa zaradit
ich do odbornejsicho kontextu, objasnit mechanizmy, spdsobujtce konkrétne javy ¢i tazkosti.

Jednou z prvych zdkladnych tém je problematika dychania ako bazdlneho predpokladu k akémukolvek hlasové-
mu prejavu. Prakeicky ndcvik sprévneho, efektivneho nddychu a vydychu, snaha o vytvorenie tzv. dychovej opory.
Tréning md vsak zmysel len vtedy, ak sa realizuje vedome, na zdklade jasnych, konkrétnych informdcii a poznania
zdkladnych fyziologickych procesov.

Po ,,objaveni“ kapacity a schopnosti svojho dychu je mozné nadviazat objavovanim moznosti znenia svojho hlasu.
Uvedené mechanizmy st, prirodzene, dlhodobé tréningové procesy, ich pomenovanie a moznost praktickej skusky
vSak spravidla vyvoldva zdujem o danu oblast a ambiciu sa udit a zdokonalovat.

Tréning artikulaénych orgdnov pomocou mechanickych alebo slovnych artikulaénych cviceni zas méze odhalit
tcastnikovu schopnost sprévnej a zrozumitelnej vyslovnosti, pripadne aj jej nedostatoénost. Spravnym zacielenim
cviceni je mozné trénovat prave konkrétne problematické oblasti — napriklad nedostatoény priestor v tstnej dutine
pri artikuldcii vokdlov, nedostato¢nd pruznost artikuldtorov pri vyslovnosti konkrétnych hldsok.

Prostrednictvom hlasného ¢itania vicsich celkov zas vytvdrame priestor pre objavovanie prozodickych vlastnosti
re¢i, pomocou uvazovania o vetnom prizvuku mézeme podporovat schopnost vnimat obsah textu, zapojit fantdziu,

predstavivost aj v suvislosti so zvukovou realizdciou umeleckého textu.

Vsetky cvicenia je dolezité praktizovat vo vedomom stave koncentrécie. Schopnost sustredit sa je preto tiez jednou



z oblasti, ktorym je vhodné venovat pozornost. Je mozné zveladovat ju pomocou cviceni ¢i hier. S koncentriciou na
svoj verbélny vykon, prirodzene, stvisi aj vedomie o fyzickom postaveni tela. K aspektom, ktoré ho ovplyvnuju aj k
jednoduchym mechanizmom, ktoré ho mézu stabilizovat sa spravidla vraciame pocas celého trvania tvorivej dielne.

Cielom dielne je teda obozndmit jej ticastnikov so zédkladnymi mechanizmami, ktoré ovplyviuja kvalitu ich ver-
bdlneho prejavu a pontiknut im prostrednictvom cviceni ndvod, ako ich efektivne vyuzivat. Pocas krdtkeho casu,
samozrejme, nemozno z mladého ¢loveka urobit proesiondla slova. Mozno v niom v$ak vzbudit zdujem o konkrétnu
oblast a podnietit ho k tomu, aby so svojim re¢ovym prejavom nardbal na vys$sej drovni, zaujimal sa o kultdru reci.
Tymto sposobom teda mozno pomdct vychove mladych ludi smerom ku kultivovanému prejavu na vysokej tirov-
ni, ¢o by napokon malo byt ambiciou vSetkych pedagégov, profesiondlov slova, umeleckych pedagégov, umelcov ¢i
jednoducho vsetkych zdujemcov o kultiru v akejkolvek podobe.

Spracovala Katarina Safafikovd




Zlaté vajco (slovenskej literatiry)

Literarno-hudobné soireé na icet BST

Leghornka, sliepka - nosivé plemeno sliepky lahkého typu, temperamentnd, lahkd sliepka, lietavd, potrebuje velky
vybeh, zndsa biele vajicka, cca 360 vajec ro¢ne (idedlne podmienky).

Chochlacka, kacka — velmi staré eurépske plemeno, chovd sa s chocholom i bez neho, vo vsetkych farebnych rdzoch,
znd$a 100 az 120 vajec ro¢ne, hmotnost jedného vajca je od 60 do 70 gramov, farba skrupinky biela a zelend, hovori
sa jej aj kacica sedliacka.

*

Briezdenie

Leghornka a Chochlacka sedia na hniezde. Spia.
Chochlacka: (Zo sna.) K66é...

Leghornka sa len zasuchori, zobdk hlbsie vnori pod kridlo.
Chochlacka: (Zo sna.) Kb66...

Leghornka otvori jedno oko. Vzdpiti ho zatvori.
Lengorka: Spi.

Chochlacka: (Zo sna.) Kb66...

Leghornka: ... ko ko.

Chochlac¢ka: Ké66... ko. Kébé...

Leghornka: Ko.

Chochlac¢ka: K666?

Leghornka: Ko.

Chochlacka. Kb66, koko, kddé.

Leghornka: Dobre. Ale az teraz uz spi.

Chochlacka: (Zo sna.) K66...

Pomechria sa. Zobaky hlbsie zanoria do peria na hrudiach.
Z dialky sa ozve zakikirikanie.

Chochlacka: (V polosne.) ... somdr jeden! Prdve sa mi snivalo, za koho ist...
Leghornka: (Culo, so zivym zdujmom.) Pekny je?!
Chochlacka: (S libeznym tsmevom.) ... mlady, vysoky clovek, chyreéne krdsny, cervenych lic, krécal strmo, ako
macka za koristou, pekne sa usmievajic!

Leghornka: Hi! Ved to je Jano!

Chochlacka: ... Jani¢ko. Hej.

Leghornka: Jano je moj!

Chochlacka: (Strhne sa.) A to odkedy?!

Leghornka: ... no odteraz!

Chochlac¢ka: K6662!

Leghornka: Ko!

Chochlac¢ka: Ké66... ko. Kdbé...

Leghornka: Koko, koko, kotkoddk!.

Chochlac¢ka: Koko, koko, kotkodak?!

Leghornka: Ko.

Chochlacka. Kb, koko, kdéé...

Leghornka: Ko?!



Chochla¢ka: S tebou som skon¢ila!

Leghornka: Vie§ ¢o, moja?! Ja som skondila s tebou.
Z dialky sa ozve kikirikanie. Naliehavejsie.

Spolu: Sklapni!!

*

Na kdve

Leghornka sedi pri malom stoliku. Spésobne, upito. Cita. Podchvilou sa obzerd. Dlho jej je.

Otvorenym oblokom z ulice dolieha hlas harmoniky a spev. Zivo a pontikavo znie.

Chochlacka: (Spieva.) Ale ma nechala, i lisku sfal$ovala, moje srdce do vizenia, do velkyho dala... (atl. Povej vetrik
povej...)

Leghornka, ndézka cez ndzku, topdnka s hustym $nurovanim zviera povabny priehlavok, pozabudne sa. Poddd sa
mikko nalapujicemu rytmu. Vzdpiti ustrnie.

Leghornka sa vréti k ¢itaniu.

Harmonika ndhle utichne. Leghornka prekvapene vzhliadne od knihy. Zaujalo ju, ¢o pocuje. Usmieva sa. Spociatku
zhovievavo, neskor vsak roz¢tlene.

Chochlacka: ... pochvilen a dobry defi, pani profesorovd Markusova. Dakujem za opytanie. Hej, ved uz aj ja p6j-
dem. Kazdy teraz utekd z miest, akoby boli navstivené epidemiou. Pdjdem i ja letovat na dedinu. ... hej, lapit neja-
kého dedin¢ana. Sklamala som sa v elegantnych ludoch. Obletujd, ale neberd. ... dedin¢ania? Neobletujt, nedvoria,
nezalubuju sa, ale - bert.. ... s PAnom Bohom. A Ze pozdravujem pdna profesora Orphanidesa... Hej, s vdakou bude-
me vietky na ten rok v Bystrici spominat.

Leghornka knihu odlozi. Prudko. Este prudsie vstane. Kniha padne na podlahu. Podrdzdend Zena rdzne vykroéi.

K obloku. Vzdpiti sa zvrtne. zastane. Zavdha. Hryzie si peru. Nakoniec predsa len k obloku podide. Vykloni sa.
Ulica je uz prdzdna. Ani harmonikdra, ani prostorekej, ani tej osoby, ¢o sa s fiou bola vydajachtivéd osoba rozpravala,
nikde nevidno.

Leghornka: (Kri¢f dodaleka.) Dedina?! Za dukdt nevidi$ elegantného ¢loveka! Inteligencia?! Fardr, ucitel, kantor

a Zid, ¢o $piritus prediva. Zutek4s, po nedeli najneskor!

Chochlacka nesie tdcniu, na nej ¢ajnik, $dlocka a cukornicka. Zakasle. Leghornka sa zhd¢i. Néhlivo sadne k stoliku.
Chochlacka kladie podnos na stolik.

Leghornka: ... ¢aj?! Objednala som si kdvu a bratislavsky rozok.

Chochla¢ka: Pdn doktor G8gossy svojim véznej$im pacientom kdvu vobec neodporuca.

Leghornka: ... to ty odkial vies?!

Chochla¢ka: Viem. Mne ju uz zakdzal. Vim ju zakdze takisto. A netykajte mi, prosim.

Leghornka: Ale ked ja kdvu rada...

Chochlacka: (Zodvihne knihu.) ... ddte mi venovanie?

Leghornka: (Prekvapene.) Venovanie?

Chochla¢ka: Hej. Venovanie. To spisovatelia predsa robia.

Posluhujtca dievéina poddva knihu zarazenej zene. Predtym do nej nakukne. Zh4¢i sa.

Leghornka: Vpisat venovanie do nej mne — neprindlezi.

Chochlacka: Aha. Uz chdpem.

Leghornka: Co chdpes?

Chochlacka: Netykajte mi. Uz som vés o to prosila.

Leghornka: Pardon. Pozabudla som sa. Spisovatelia svoje knihy — necitaji. Zvycajne.

Chochla¢ka: (Pre seba.) No prosim! A inych sa s tym obtaZovat nehanbia! Sa mi tu ide hrat na inteligentku a sprévat
sa nevie! Caj jej nechuti! Cita cudzie knihy! Svoje si ¢itaj, spisovatelka.

Leghornka: ... ja vds po¢ujem, sle¢na.

Chochlacka: O to mi slo.

Vezme ¢ajovy servis aj knihu a odchéddza.

Leghornka: ... pre¢o mi beriete ten ¢aj?!

Chochla¢ka: Nemala si ho ofrflat, moja!



Leghornka: (Pre seba.) ... td kniha je moja!

Chochlacka: (Posmesne, cez plece.) Mna neoklames, Bozenka! Darmo mrh4s bielym papierom. (Poklope prstom po
knihe.) Tdto sa vold Robinson Crusoe! Ty si ni¢ také nenapisala!

Odide, Chochla¢ka pajedna.

Leghornka: Odkial ma poznd?! A odkial poznd doktora G8gossyiho?! Ako vie, ze mdm rada kdvu? Nie je to moja
kniha. Teda... Moja je, neukradla som ju, dal mi ju ujec, on je fardrom. Citaval mi z nej. Kedysi. V chorobe. Mdm ju
rada. Mala som ju rada. A pokial ide moje knihy... Teraz som ¢itala vyber z diela Timravy, ¢o Matica vydala. Vsetko
bolo by pekne, keby mi len nenaprévali moje price. Moje oblibené slovd: okamih, ziaden, dakedy, volakto — vela
uzivané i u fudu, mi vyhddzali. Temer mi vlasy ddpkom stali, ked mi bacika na bédc¢ika preinadili. Bi¢ik je po madar-
sky iste z bdciho, bac¢ik od bacu. Bacik sa uziva u ludu, nie ba¢ik, iba ak na dolnej zemi. A takto mi pospatit pricu,
a to v Martine, kde tak tzkostlivo dbaji na ¢istotu slovenskej reci! A ¢i kto aj mé prévo tak indcit. (Vstane, podide

k oknu. Zahladi sa do prizdnej ulice.) ... a ona mi preco tykd?! (Zasnivane.) Nikde nikoho. Takto mi je najlepsie.
Len moje myslienky a prekrdsne mdjové rdno. Slnko pomaly kolembd sa na vychode. Pozalievajiic zlatymi la¢mi
mladé pole, kvitnice stromy, zarosené zitd a luky, zastavilo sa diskom na licach mladej sedliackej dievky...
Chochlacka: (Vchddza, na podnose dve $dlky vonavej kdvy.) ... che che che!

Leghornka: Co sa vyskieras?

Chochlacka: (Posmesne.) ... tento opisoval na celé strany ako mali gombicky po Satdch, aké $niry a Saty a farby atd...
Do zunovania! Alebo niektor{ nasi spisovatelia: to opisovanie prirody, tie zdkruty a vykruty dlhoéizné, pri inych to
sentimendléenie...

Leghornka: (Netrpezlivo.) ... mala som tdzbu ¢o najkratsie vyjadrit zavse i od zlosti to, ¢o je na ludoch. Ich zovnaj-
$ok ma tak nezaujimal. Len ked sa zvldste prizriem, vidim na Iudoch saty. Ale tvdre! Toho som si dobre v§imala.
Chochac¢ka: A mna si nepamitas.

Leghornka: Moja tiizba bola v re¢i, a v neobycajnej krétkej vete vyslovit to, ¢o som chcela opisat. Nepamitdm si ta.
Prepaé. Asi som ta v hneve napisala.

Chochla¢ka: A na koho sa vies tak najlepsie hnevat?

Leghornka: Na cely svet. Najviac ale — na seba.

Chochlacka: ... sladis?

Leghornka: Ako Turek!

*

Peniaze a sldva

Stkaja kdvu. Leghornka siahne do vrecka. V ruke sa jej zjavia karty.
Chochlacka: ... pravdaze! Ku kdve sa karty hodia!

Leghornka: (Zarazene.) Ale len o peniaze!

Chochlacka: Ja o peniaze nehrdm.

Leghornka: (Zarazene.) ... tak ty vysivaj, ja si aspon pasians vylozim.

Chochla¢ka poslichne. Vezme do ruky violu a za¢ne hrat. Leghornka chlipkd kdvu. Nac¢tva. Karty vykladat za-
budla.

Leghornka: Velmi som kedysi rada mala spev a hudbu. V Prahe i v Bratislave som navstevovala opery. Aj modernt
hudbu so saxofénmi a bubnami som vda¢ne pocivala. Za nevelky peniaz narobili dost hurtu.

Chochlacka: ... hurtu?

Leghornka: Hej. Hurtu. To ako hluku. A ty nepoétvaj. Vysivaj, pekne ti to ide.

Chochlac¢ka sa vrati k hraniu.
Leghornka: Skoda, Ze nehrag karty.

Chochla¢ka: Hrdm. Ale nie o peniaze.
Leghornka: ... a 0 ¢o?! O fazulky? Nie sme uz deti. Ddvas, alebo beries. Tak to v Zivote chodi.



Chochla¢ka: Ale ved ty si jakziv nehrala o viac, ako o pit grajciarov.

Leghornka: A ¢o?! Grajciar nie je peniaz? Drobny ¢lovek nie je ¢lovek? Pan profesor Orphanides v Bystrici vzdy ho-
vorieval — the devil is hiden in detail.

Chochlacka: On vedel po anglicky? V devitndstom storo¢i? V Banskej Bystrici?

Leghornka: Nie. Ale terajsia mlddeZ nevie po latinsky. Nuz som ti to prelozila.

Vstane a odchidza.

Chochla¢ka: Kam ides?
Lengorka: Nemusi$ do vSetkého strkat nos. A ked si takd vSete¢nd, mala by si vediet, ze kdva je moc¢opudnd. Na to,
ze ¢oskoro budem mat stopitdesiat rokov, som aj tak dost dlho vydrzala.

QOdide.

Chochlacka: Peniaze si Timrava mélo cenila. Ked mala mélo penazi, zila skromne. Ked mala vicsie dochodky, Zila
takisto skromne. A peniaze rozdala. Nerada hovorila o smrti a zdhrobnom Zivote. Zdalo sa jej to hrozné, aby ¢lovek
tu zil a potom zanikol v ni¢. Jeden z u¢enych muzov jej raz povedal - ked sa my pominieme, nezostane po nds nic.
Ked viak ty odides, bude tvoj duch v tvojich dielach este dlho Zit medzi nami a nasledujicimi generdciami.

Leghornka sa vracia. Nesie ndru¢ dreva na karenie. Zlozi ho opodial.

Leghornka: ... bfff, volajako mi ostalo zima. Budeme musiet rozkarit. Neliskaj sa. Radsej vysivaj. Naskutku ti to
pekne ide. Bola by skoda, keby si ten ¢epiec nedokoncila. Mara Fuzdkovie uz nan caka.

Chochla¢ka, bertc néstroj do ruky, sa pri zvuku toho mena zhd¢i. Zmrsti. Ustrnie.

Leghornka: No hraj len. Aj peniaze ti vopred dala...
Chochlac¢ka: Mara Fuzdkovie?

Leghornka: Janova Zena.

Chochla¢ka: ... bodaj okrivela! A Jano s fou!
Leghornka: Nertihaj sa!

Chochla¢ka: Ja? Vari st to moje slova?!
Leghornka: No hraj uz a nepapuluj tolko!
Chochlac¢ka: A kto ma takito stvoril?!
Leghornka: Nepdci sa ti?

Chochlacka: A tebe sa pdcim?

Leghornka: Povedala som — hraj!

Chochla¢ka schyti ndstroj do ruky. Drsno, prikro, dusu obdierajic hra.

Leghornka: Ja som to len tak pisala. Zo zébavy, z hracky. Ale by som cigédnila, keby som povedala, ze pritom som aj
nechcela byt ozaj vdzna. Vela rozprdvok som napisala z jedu. Domrzelo ma to ve¢né hundranie na dnesné casy.

Chochla¢ka dohrd. D4 sa do rozrébania ohna. Vezme akysi papier zo stola. Dokrkve ho. Leghornka sa na ten zvuk

strthne. Vychyti papier Chochlacke z dlani.

Leghornka: (Cita.) ... moju chorobu nik nevylie¢i, len vy! Nedajte mi trpiet! a ucitel nie zeby klakol na kolend, nie
aby ju bozkal, ale stiska a hladkd ju. Bola by som sa mu hodila okolo hrdla, ale ndsilne si vytrhntc ruku z tych jeho,
kri¢im — pre¢ chodte! Vystrel hlavu, ml¢ky spravil poklonu a siel. Hned som sa nalakala, vediac, Ze sa uz nevrati. Pre
pana! Clovece, majte rozum! vykriknem, splesniic rukami nad tou GZasnou stratou Zenskej dostojnosti dala som sa



do horkych slz. ... také sprostosti. Pokojne to spal.
Chochlacka vezme poddvany list papiera. Zhdzve ho.

Chochla¢ka: Na fardrsku dcéru nemds vela poboznosti v knihdch.

Leghornka: Nepokladala som svoje spisovatelstvo za takd vdznu polohu, kde by sa bolo vmestilo ndbozenstvo.
Chochla¢ka: Zle si ma rozumela...

Leghornka: Ved ako je teraz vsetko inaksie! Terajsia literattra? Teraz je vela erotiky v knihdch. Nesta¢ia na druhé
veci. Moj zivot plynul celkom proste. Bez zvlastnych udalosti. Moje pisanie takisto. TakzZe ani neviem, ¢o by som

o nom povedala. Také osudy ludi, byvajicich v odlahlych dedindch.
Chochlacka opit vystrie zhiizvany papier. AZ teraz je vidno, ako husto je popisany.

Chochlagka: ... vravi§ vela erotiky. (Cita.) Ilka, zadal Jano celkom nizkym hlasom, limuc nevedomky suché tfstie
prstami. Ila mimovolne zvrtla sa, z ¢ela jej zmizol hnevlivy vyraz. No ¢o?! spytala sa naoko mrzuto. Nehnevaj sa,
zopil dlane a pridvihol i spustil plecia. CoZe ja méZem za to? Tak ma nechaj a chod'si za fiou. Nie, Boze uchovaj!
Len pockaj, kym ma to prejde. A ak ti to neprejde? Coby nie! Také ¢udo by som si vari za Zenu bral? Zato ty ma neo-
pustaj, nepozeraj za Durom... Aky si ty, takd budem i ja!

Leghornka: (Zamyslene.) ... Kata Trnkoje, slizka. Katrena. Nizke, Selmovské stvorenie.

(Spieva.) Ta ja pojdem za Biezoje humnd, tam peknd Janic¢a kladie si ohnica, zohreje ma... Jano od Biezov. Mlady
vysoky clovek! Ila! Ach Boze, akd to dievka... vlasy ako lan, ani najkrajsia vlna slovenskd, a lica, mamka, - takého
mlieka nenadoja bieleho!

Chochla¢ka: Katrena...

Leghornka: Choch! Spatné, mald ako buchta a $kdli na jedno oko!

Chochlacka: ... to oko zretelne predstavilo sa mu so vSetkym nebezpeénym leskom!

Leghornka: Komu?

Chochlac¢ka: Janovi. A% ho striaslo.

Leghornka: Co na tej Katrene videl?

Chochla¢ka: (Posmesne.) ... terajsia literattira? Teraz je vela erotiky v knihdch.

Leghornka: Co to tu trepes?! (Strhne sa.) ...ako to s nimi dopadlo?

Chochla¢ka: Viem ja?! Ty si to napisala...

Leghornka: ... cha! Kedyze to bolo!

Chochlacka: V tisic osemsto devitdesiatom §tvrtom.

Leghornka: To nemdéze byt pravda. Som stard, ale az takd nie!

Chochla¢ka: Este starsia si.

Leghornka: (Zalubne, nostalgicky.) ... na prvotinu nie zIlé. A ty rozvirenica jedna... Nechytaj ma za slovic¢ka! A vobec.
Prestan.

Chochla¢ka: Ni¢ nerobim.

Leghornka: Len rétas, vycitujes, ako dajaky — historicky kalendr.

Chochlac¢ka: (S falo$nou lttostou.) Ni¢ to. Oni ostali mladi.

Leghornka: Trépia sa?

Chochla¢ka: Pravdaze. Ako kedysi, tak aj dnes.

Leghornka: Ajv Abelovej?

Chochlac¢ka: Aj.

Leghornka: Aj v Polichne?

Chochlac¢ka: Aj.

Leghornka: A kostolik...

Chochlacka: Za lipami. A cez cestu...

Leghornka: ... méj rodny dom.

Chochla¢ka: Chitra.



Leghornka: (Strhne sa.) To ani na chvilu nemdzes prestat dobiedzat?
Chochlacka: Ja som si pytala takito rypavi povahu?

Zmlknu. Chochlacka hladi Lenghorke do tvédre. Leghornka jej.

Leghornka: (Po dlhej pauze.) Ako to teda s nimi dopadlo?

Chochlacka: Nedopadlo. Kam sa len pozries, tam tl¢tce srdee, slzy a rmut.
Leghornka: Rmut?!

Chochla¢ka: Zirmutok, zial.

Lengorka: Rmut. Pekné slovo. Aj to mi v Matici preciarkli. Rmut. Pozabudla som nari... A to vSetko pre ldsku?
Zmlknu. Chochla¢ka hlad{ Lenghorke do tvire. Leghornka jej.

Spolu: (Spievaju dvojhlasne.) Ta ja p6jdem za Biezoje humnd, tam pekné Janica kladie si ohnica, zohreje ma...
Leghornka: (Podide k oknu.) Ja rada kukédm z obloka. Co ¢lovek vietko vidi! V Abelovej v nedelu, to je celé mrave-
nisko. Z fantdzie? Daco ni. Fabule som brala zo Zivota. Dej som si premyslela. obycajne som uz len pisala jednu roz-
pravku, ale v ten isty ¢as som sa pustila do druhej a pracovala som na prvej. Menila a menila naméhave do zdfalosti,
kym mi nevysla Gse¢nd a takd, ako som chcela. A vlastne sa mi nepé¢ili ani potom. Iba Tapakovci sa mi pa¢ili a este
jedna. Vzdy vyslo po opravackich celkom insie, ako som mala povodne pldnik a fabulu. Nuz lud, Iud, lud. P4¢il sa
mi. Ale ja som sa im nevedela pribliZit. Bola som aristokratka. Velmi to bolo daleko odo mna. Moje sestry sa vedeli
s nimi zhovdrat, ja nikdy nie. I hanblivd som bola. Plach4. Ani ma nemali radi. Hoci nebadane som ich pozorovala.
Velmi. Pudilo ich, ked sa v rozpravkach nasli. Isty ¢lovek z pomsty rozsiroval kalenddr v dedine...

Chochlacka: ... v Polichne?

Leghornka: Hej. Rozsiroval kalenddr s mojou rozpravkou, ¢o mi cheel zle, aby sa gazdovia poznali.

Chochlacka: Ale ved ty si piekla torty pre sedliakov. Velké, velikdnske tortiskd.

Leghornka: (Srde¢ne a ironicky zasmeje.) Také husté a tazké museli byt, aby im zalahli v Zalddku. To tak chceli, aby
jedlo v zalidku zavézilo. Ale my ¢o? Kdvu sme vypili, nebudeme vari pit vodu?

Chochlacka: Ako kacky!

Leghornka: Tak tatusko Slan¢ik hovorili! Ked sme pri tych kackdch — zato, Ze spava$ v kurine, este nie si sliepka.
Kacka si, tak sa tak aj sprdvaj.

Chochlacka: Ja ze sa sprdvam ako sliepka?

Leghornka: Kvdkaj tak, ako ti zobdk nardstol a dobre bude. ... nepodkuruj este.

Bojis sa?

Coho?

Ohna.

Radsej prines vina.

Chochla¢ka: ... vino? V tvojom — veku?

Leghornka: A ¢o? Kto mi ho zakdze? Pdn doktor G8gossy?! Mudroval, karhal, zdravo zil a kde je?! Cervené! Prines.

Chochla¢ka odide.

Leghornka: Svet je taky ute$ene jednoduchy. Nenadivajme sa. Ja, ja to nepiSem pre spisovatelstvo. Ved som aj
napisala Batkovi. Jozefovi Skultétymu do Slovenskych pohladov. Velacteny pane! Novela Velky majster je hotova

a tak Vim ju aj hned posielam, aby som pozdejsie ddko nezabudla. Tu mdte zopdar fotografii, lebo som pocula, Ze
moje price st iba fotografie ludi a deju v nich ni¢. Vy neukdzete na chyby. Ostatne, myslim, bolo by i darobné, lebo
piSem, len ako viem a ako mi samo pride a nie akoby chcela. V3ak nielen zato uverejiiujete moje babraniny, lebo ste
v nedostatku s pricami, ale ako piSete, Ze st dobre napisané, je pravda naozaj? ... neodpovedal. Ale novelu uverejnil.
(Chichoce sa, rozpacito.) O svojej spisovatelskej ¢innosti nehovorila som pred nikym. Mamicka sa dozvedela o mo-
jom pisan{ az potom, ked uverejnili novelu Mojzik. Béla som sa vecer vyjst na ulicu, aby ma gazda, ktorého tak verne
opisujem, nezbil. (Zvdznie.) Mna to tesi, te$i neskonale. Pisat, pisat... Ja chcem Zit a pisat este. (Po dlhej pauze.) ...



kam si sa podela? Rozvirenica! Kde si, paskuda?! ... keby som len vedela, ktord to je! Mara Fuzikovie iste nie, ved ako
ustrnula, ked to meno zacula. Akoby ju Zeravou ihlou... Katera? Nie, Katera bola mald ako buchta. Anna! Anca by to
byt mohla, vysivat vie...

Chochlacka prichddzajic, hrd na viole. Tklivo, zadumane to znie. Zastane si pod oknom.

Leghornka: (Podrdzdene, nespokojne.) Ale kdeze! Ancu pokritila limka a této sa nosi ako pdvica. Krdlovna... Ila! Ila
to bude! Ale preco je potom takd z14?

Ruka odvisne v povetri. Struny sa chvejd, bez slédka ostali nemé.

Chochla¢ka: (Spupne.) ... vypitd sta husdr. Vzpriamend ako bohytia hrozby. Urazend. Sebavedomd. Neukdze smutok
na sebe.

Slak sa rozbehne po strundch. Visnivo, divoko, stile viac sa pondhlajic do vysav.

Chochla¢ka: (Bez hnevu.) Ale zI4 nie. To nie.

*

Tapékovci alebo za koho neist.

Leghornka, s muzikou este znejiicou v usiach, vezme polend do ndruce. Nesie ich k obloku. Chochlacka, vysilend
tolkym hnevom, zhlboka dycha. Zlost z nej unikd rozhor¢ene pootvorenymi tistami, nozdrami, usami.

Chochlacka: Kam ide$ s tym drevom?!

Leghornka: Co ta po tom?! Mokré je. Sparené. Presusit ho treba. A k tomu ohtiu ete...

Chochlacka: Ja viem, prepd¢. Nebolo to odo mna pekné.

Leghornka: ... nejde o to, Ze sme v Abelovej vyhoreli.

Chochla¢ka: Zhoreli aj tvoje rukopisy.

Leghornka: Co tam po nich. Nepi§em moderne, ani nechcem. Aspori ostalo menej dékazov, Ze som aj do Slonovin
pisala.

Chochlacka: Kam?

Leghornka: Do Slovenskych novin. To bol taky Novy Cas a Literirny dvojtyzdennik v jednom. Slovenské pohlady,
to bola ind liga. Vtedy. Dnes st tam, kde onehdy — Slonoviny.

Chochlacka: A ¢o to méd s ohnom?

Leghornka: Nedostatok zédpalu pre ndrodnu vec mi vy¢itali. Z Martina. Z Matice. Zo spisovatelskych zjazdov po
ndstupe bolsevikov. Ako si skrtla tou zdpalkou, zislo mi to na um.

Chochla¢ka: To je pravda. Tebe bolo jedno, ¢i Slovdk, Madar, Nemec alebo Cech. Vsetkych si nds rezala rovnako.
Leghornka: Nie vds. Hlapost. Malost. Podlost. Zbabelost. Rezala som, do zivého.

Chochlac¢ka: Ako sa na zdhradnika patri.

Leghornka: Tak ma to tatusko naudili. Mna prva to bolelo. Mrzelo ma, Ze sa tieto vlastnosti ¢loveka tak rady vzne-
Senymi ideami zastitit vedeli. Po vojne panovalo presvedcenie, Ze niet viac Boha. Nuz pohlu$me fardrov, zburajme
chramy, kricali vietci. A bol3evik sa na tej ludskej biede najlepsie prizivit vedel. Co tam potom, Ze sluboval nesplni-
telné. Rovnost vsetkych ludi presadzoval tak, ze tomu, kto vy¢nieval, hlavu zotali.

Lenghorka vesia polend do obloka. Chochlacka jej pomdha. V ruke jej ostane drevend lyzica. Prasknutd.
Chochlacka: ... Misko? (Klopne po polene lyzicou.) Cakaj. (Klop.) Hagarcovka. (Klop.) Palo, najstarsi... (Aj by klop-

la, aj pohladila, neurobi ani jedno ani druhé naostatok.) Nik nerecie ni¢. Nie je u nich zvykom odpovedat na vsetko.
Tapdkovci len na dvadsiate slovo odpovedajt. Jazyk nedvizny, zle ho je pohniit.



Leghornka: Najmi pre daromnicu.

Chochla¢ka: Len Anca... Rozpapréend je na cely svet. O¢i jej horia.

Leghornka: Lebo ona mala byt Zenou Janovou, no jej znicili zdravie, mladost — vSetko.
Chochlac¢ka: (Septom.) K tomu i Midov smitok ju omina. Keby tu bola Kata, v prstoch by ju driapala. Podla seba
vie, ¢o je ldska bez ufania. Anca o tvoju varesku nestoji...

Chochlac¢ka: Anca. (Odpluje si.)

Leghornka: Co si?! Ko¢is?! Nepluj mi tu!

Chochla¢ka: A just budem! (Pohladi poleno stihle poleno z bieleho dreva.) ... Ila.
Leghornka: Ja budem Ila.

Chochlacka: A to uz preco?!

Leghornka: Plula Ila?

Chochlacka: Babica! Namyslenica povysena! ... ale vysivat nevie!

Leghornka: No tak to vidi$! Anéa budes. Ty — chochlacka, kacka ¢aptava!

Leghornka vezme poleno z bieleho dreva Chochlacke z ruk. Zavesi ho k ostatnym Tapékovcom.

Chochla¢ka: ... krilovn4!

Leghornka: Anca...

Chochla¢ka: ... peknej tvdre! A nepovedz, ze nie! Tak je to napisané! Hned na prvej strane, druhy odstavec, riadok
tri!

Leghornka: Zmija! Mrzdc¢ka najnespokojnejsia! Aj to som tam dala!

Chochlacka: Tak sa predved este!

Leghornka: To musia robit, ¢o ja chcem!

Chochlacka: Cha! Ked myslis, Ze tebe ndlezi veslo, drz ho v ruke! Urob s nimi poriadok, nevesta.

Leghornka sa v mihu otodi na pite, zalozi ruky v bok, spusti Tapdkovcom zblizka do tvari, strnulych, ako z hréatého
dreva vystrihanych.

Leghornka: Jest z misy ste hotovi, lajhdri, ale obriadit nieco, to mne nechite... Tutmici... Co by viés tolko bolo,

ze by ste jeden druhému na hlavich chodili — vy nedbdte. Ini ludia, aj ¢o ich je pomenej, hladia sa jeden druhému
vystapit, ale vy sa potkynat budete jeden o druhého, a netuchnete sa. Vy na piad od nosa nevidite!

Chochlagka: Coze by si ty mojim bratom nadédvala! A ked sa ti nepdci, naco si $la za Pala?

Leghornka: Ty sa nestar, ty ¢us! Ja tebe nevravim, ale tymto somdrom tu!

Chochla¢ka: (Posmesne, Leghornke do tvére.) Somdri ml¢ali, mléia, aj ml¢at budd. Akych si ich napisala, takych ich
mas.

Leghornka: (Palovi.) Pockaj, ved ty zvies, ked v jednom obleceni za mesiac budes$ chodit; ked ta nebude mat kto
oprat, zvies, ¢i ti chyba zena!

Chochlacka: Mohla si sa vydat za kréla. Lebo si ty len za kréla sica — ty krdlovnd. Ked sa ti tu nevidi — moézes ist.
Pala operti ostatné Zeny — dost ich je v dome.

Leghornka: A ty Ze si ¢o? Zmija, kalika — ked som ja krdlovna. Nebolo by aj tebe lepsie v ¢istote a poriadku byvat?
Ci je toto chyza? To je jama zdusend. La, stdl zacapkany jedlom, hrnce neumyté, lyZice, misy otoboz.

Chochla¢ka: Ked si gazdinou, ¢o si nechodis o riad?

Leghornka: Vsetci ste ako popareni v tom povetri, zaspati duchom! Ani krvi nemdte v sebe, ale mlieko ako pavici —
cmar akysi.

Chochlacka: Ha! Bola na kurze v Sobote zo dva mesiace a odvtedy drzi sa nad ostatné povysené, akoby bola nie zo
sedliackeho, ale z panského rodu! Nic sa jej odvtedy nepéci v dome, s ni¢im nie je spokojnd! Nadca, majstruje a chce
zritit staré oby<aje, odjakziva u Tapzikov zakorenené. My bez teba budeme!

Leghornka: (Nédhle bez vole.) Nebudem vdm dlho zavadzat!

Leghornka odide, ITu-bdbku si berie so sebou. Nedbd o 1u ale, tu fiou klepne o hranu stola, tam o operadlo stolicky.



Chochla¢ka za nou hladi, krk natahuje. Posmesne o nej hovori, ale zdvist jej v hlase pocut tiez. Aby sama nevfzgala,
vezme violu do ruk a ladi.

Chochla¢ka: ... perie na potoku! Pani rechtorke! Ila! Krélovnd! Splnila, ¢im sa vyhrdzala Palovi a teraz je takd spokoj-
nd a veseld, ako ¢o by ju véera boli zavili do ¢epca. Opustila Tapdkovie dom a §la do sluzby. Jej smiech a hlu¢n4 vrava
ozyva sa, e ju vietci $kolski susedia poc¢uji ako hudbu. Drazdi usi Tapakovcom, krorf st k $kole najblizsi.
Chochlacka sa dd do hrania. Vfzgavého, nemelodického, uhrancivého zato. Leghornka ju pozoruje. Zaujato, zadu-
mane, zlost ju prechddza.

Leghornka: Mrzdcka cez leto vyseddva pod stenou na slniecku, $ije tam a pozoruje i po dedine, kde sa ¢o robi. Vidi
aj do skolského dvora, pocuje i smiech, i vravu, a dusi sa v bezvlddnej zlosti. Celé dni zatina piste a hladi tizobne
dolu na cestu, ¢i nejde Palo s ovcami, aby s Ilou spravil poriadok.

Chochlacka: (Prerusiac vysivanie, ndradie neodloziac.) Pala aj Ila vyzerd kazdy den a pocita tyZdne, kolko minu-
lo, ako odisiel. Cak4 ho a teéi sa popredku, ako zdupnie, ked sa dozvie, Ze odisla pre¢. Préve zametala svetlicu, ked
zacula cez otvorené obloky cvengot liatovcov.

Leghornka: (Zvold, bezi, trieli, leti, metla pod 1ou len tak hori..) ... idem namo¢it metlu na potok!

Chochlacka: ... zakri¢ala len ponad plece pani rechtorke. Lala, vravi Cakaj. Lala ju, vravi Hagarcka. Lala, povie
nakoniec aj Zuza ked kone¢ne vykukne z hrnca, ¢o bola vyjedala.

Leghornka: (Posmesne.) Lala, povedal by Misko, najmladsi, ale niet ho doma, lebo Ze mu Anca kvoli Kate prieky
robila, natruc sa dal k vojakom. No u% sa vyjavte, Tapdkovci!

Chochla¢ka: Palo ide!

Leghornka: (Blazene.) On je!

Chochla¢ka: Dockala si ho konecne!

Leghornka: (Ako pristihnutd.) A ¢i som ho ja ¢akala?

Chochla¢ka: (Zalibene, urazene, maznavo.) Hore cestou bliZi sa s blakotom velky kfdel oviec. V prostriedku grac-
k4 osol, nalozeny tarchou. Po bokoch, napredku i za kfdlom idua chlapi v Siriciach. Kosele st im ¢ierne; neumyti st
mesiac poriadne, neobriadeni, zarasteni. Popredku krac¢a Palo. Hladi pokojnymi okrihlymi o¢ami po dedine, ktort
nevidel $tyri tyZzdne...

Leghornka: (Septom, tpenlive.) ... tu som, tu!

Chochlac¢ka: ... a zazrie aj Ilu namdcat panskd metlu na potoku.

Leghornka: Pozrel na mna, zbadal, ze je nieco nie v poriadku, no tvir mu je ako prv - plnd mieru.

Chochla¢ka: (Triumfujic.) Pargol dlhym bi¢om ponad ovce, zaciahol nim i somdra po nohdch a $iel svojou cestou.
Leghornka: (Smutno, bez véle.) To je nie mdj muz! Ja nie som viac jeho Zenou.

Chochlacka: Chlapi sa len zasmiali. Palo, pocujes, ¢o ti povedala Zena?!

Leghornka: (Spupne.) Ja k Palovi nep6jdem! Ja pojdem do svojej komory byvat, na otcovsky fundus. Ddm si koch
vytiahnut...

Chochla¢ka: Koch?

Leghornka: Hej. Komin. Koch. Nebudem sa pri dymniku dusit. Ja som sa zariekla ist do Tapdkov a ja to zadrzim!
Chochla¢ka: Ze komin! Tolké novoty! Tolké peniaze! Tolké vyvysovanie! Tfuj... (Pluje Leghornke k nohdm.)
Leghornka vyskoéi ako ustipnutd. Virhne Chochlacke slék z ruky. Zazenie sa. Neudrie. Ostand tak hodnd chvilu.
Chochlacka sa schali. Ruky jej nevlddne klesnd pozdl? tela. Leghornku po chvili tiez prestane tesit bradu otféat.
Sadn si. Hlavy zvesené. Ruky v lone.

Chochlacka: Vzdy si bola takdto tvrd4?

Leghornka: (Dédvna spomienka jej na tvdr smutny Gsmev privolala.) ... robili sme spolu vylety na Bralce a Husdrovo.
Piekli sme si slaninku. Hrali spolocenské hry. Naveder sme sa vracali domov. Prichddzali ucitelia z nasej a susednych
dedin. Na partiu kardt k apikovi.

Chochlacka: (Bez vole.) Ku kartdm pasuje vino...

Leghornka: Dnes nemdm chut.

Chochlacka: ... aj Cudovit Cipkay chodil?

Leghornka: Kam?

Chochla¢ka: No kartovat. K vdm.



Leghornka: Kto?

Chochlac¢ka: Si dementna, & ¢o? Ludovit Cipkay, ucitel z vedlajsej dediny.

Leghorna: (Zasnivane.) Z Bactrova! ... Bactrik. (Zmf$tiac sa.) PriSerné meno!

Chochlacka: Ty si mu ho vymyslela.

Leghornka: Neoplyval krdsou, skor naopak. A ved aj ja som bola oskerda osklivd. Videla som sa v atlase spisovatelov.
Mrzkejsi bol len Milan Thomka Mitrovsky. A Bactrik. No mal neoby¢ajne pekné, hlboké, ¢ierne oci!

Chochlacka: Ved si ich aj kolkokrdt ospievala!

Leghornka: Zibavny spolo¢nik, dobrak, ale trochu i ¢uddk. Nadovsetko ho zaujimala polovacka a rdd si vypil. Vtedy
zabudol aj na to, ze treba udit deti. Ucil potom na Budinej a vo Velkej Vsi, kde aj asi nejako...

Chochlagka: Co robi§? Zrazu ide§ robit okolky? Na staré kolend? Zomrel, len to povedz. Rezko. Rdzne. Ako sa na
Timravu patri.

Leghornka: (Hlesne.) Zomrel. Na zdpal plic. Tridsatro¢ny.

Chochlacka: Preto si sa nevydala...

Leghornka: Akd si ty len mddra!

Chochla¢ka: Daj si pozor na jazyk, od teba to znie ako samochvila!

Leghornka: Vari som sa zato mala vydat, aby som Zehlila muzove nohavice?! Ved aj tdto Ila — krdlovnd; po Palovom
ndvrate z pasienka od rechtorov odniesla vSetky svoje veci do murovanice u Jablonckov. Na druhy tyzden dala si
koch vytiahnut. Vecer potom sedela v istej izbici, ani nemocnica v Sobote je nie Cistejsia, na pokoji...

Leghornka sa odml¢i. Zahladi dodaleka.

Chochlacka: ... mysli$ na Pala?

Leghornka: ... ked pride, vystaviame si ku komore dom.

Chochlacka: Azda len pride?!

Leghornka: (S tismevom.) Palo prisiel o tyzden. Vozil cez celé leto skdlie, ked sa slobodna chvila nasla, a v jeseni
povstal pri komore dom novy, pekny, zafarbeny na Zlto, aky este nebol v dedine.

Chochla¢ka: (Cez zuby.) A teraz je Ila uz dplne $tastnd.

Leghornka: (Zi¢livo.) Tapdkovci spokojni st tiez. Dusia sa v jednej izbe $trndsti, ako ich predkovia #ili. Nikoho ni¢
neomina, nik nepanuje, nik ich nendti starootcovské zvyky zanechat, irecité obycaje odvrhnut.

Chochlacka: (Hasterivo.) Bratovi pekny dom nezdvidia!

Leghornka lyzicou klopkd po polendch leskndcich sa v nizkom svetle.

Leghornka: Zmierili sa i s Ilou vietci, t4 do $koly stile chodi na vzdeldvatelné rozhovory, len Cakaj, prostredny z Ta-
pakovcov zavse, podopierajiic plecom uhol starého domu, zazartuje: Lala, nasa krélovnd aky kastiel si postavila Zlty
— ja by sa hanbil zan. Oj¢j, ked pride Miso z vojenciny, aj my mdzeme mat taky!, odpovie Zuza-gazdina zlahéujuco.
Vsetkym je dobre a po voli. Zuza vari z vda¢nosti, lebo méze vzdy jest pri tom. I ostatné st spokojné. Hagarcovke
dieta ozdravelo tuvon na slniec¢ku cez leto. Ani Mi$o uz Katu nespomina. Zabuda ju na vojencine — piSe veselsie
listy. A predsa Anca, mrzdcka, ked vecer sama ostane a ostatni rozidu sa na odpocinok, pozerd o¢ami plnymi vdsne a
beznddejnosti do obloka, z ktorého vidiet biely uhol domu Jana Fuzdkovie, a spinajic malé, nezrobené ruky, Ik4...
Chochlacka: (Vricne, ako v modlitbe.) ... bodaj som nebola prisla na svet. Bodaj nikdy nie! (N4hle sa obrati k Le-
ghornke, uprene sa jej zahladi do tvére.) Ty si nikdy nezapochybovala?

Leghornka: Kym sa brat Bohuslav, moje dvoj¢a, neoZenil, byvala som u neho. Vtedy som bola zamilovand aj do
tamojsicho uditela Cudovita Cipkayho.

Chochlacka: (Netrpezlivo.) To uz vieme. Fakt dementnies?

Leghornka: Kazdy vedel, ja sama prv4, Ze z toho nebude nic¢, bol ovela mladsi a potom - aj jeho povaha!
Chochlacka: Nevyhovovala? Nebol ti dost dobry?

Leghornka: Nebud prostorekd.

Chochlacka: Akurdt ty ma tu ide$ kvoli prostorekosti karhat! Pytala som sa ta, preco si sa nevydala. A ¢i si nikdy
nepochybovala.

Leghornka: Tak vela otdzok a tak mdlo odpovedt! ... pre¢itaj si. V novele Bez hrdosti. (Odmléi sa.)) A potom si umrel.
Bacurik. (N4hlivo.) Ked sa brat Bohuslav ozenil, darmo ma zdrziavali na Abelovej, odisla som domov na Polichno.



Chochlacka: No. Tak to by sme mali. Zrazu z teba bola stard dievka. Do Kubina si sa ako dostala?

Leghornka: Odisla som tam zabudnut. Pri cudzich mravciakoch.

Chochlacka: ... v Kubine bola uz vtedy zoo?

Leghornka: (Prisne.) Nezartuj. Mravéiak je decko. Styridsat som ich v ovode mala.

Chochla¢ka: V ¢om?

Leghornka: V ovode. Dnes sa to vold $kolka, jasle, druzina. Ovoda je vSetko dohromady. Takej, ktord dosial tplne
slobodne zila, slobodne ako vtdk — zdalo sa mi obtiaznym. No rozhodla som sa vietky mazny a $krupule odvrhnut
a dat sa do opatrovnictva lebo — je Cas snivat a je ¢as turad ddky vziat si. (Leghornka opit podide k obloku. Zrazu sa
od neho prudko odvriti.) Nebolo takého ozajstného. Raz som sa tak strasne zaldbila do jedného...

Chochlac¢ka: Vieme, Bacurik...

Leghornka: Daj uz pokoj s Bactrikom! A ked som bola vytriezvend, videla som, ako ten nebol hoden. Taky ¢lovie-
¢ik oby¢ajny! Uzavrime to takto - nikto ma nechcel.

Chochlacka: Lica jej, uz vpadlé, ZbIkly od ndhlosti, ustdvala, ale nemozno ju odvolat. Tamvon slnce jasalo tisicimi
la¢mi teplusko, Ze srdce strepotalo radostou kazdému v dome a naplnilo sa tdzbou ist von, kde vonalo jarou a pole
zobudzalo k Zivotu. No Marina strdni sa pozriet oblokom, len $ije a Sije.

Leghornka: Kto?

Chochlacka: (Prevriti oi.) ... uz je to tu zas! Marina Majtdriovd.

Leghornka si starostlivo pretrie ¢elo dlanou.

Chochla¢ka: Pockaj! Uz si spominas?! To gesto... (Napodobriuje Leghornkino $tuchanie ¢ela.) Skusenost! Novela...
Leghornka: Marina Majtdiiovd. Neddvno notdrsky pomocnik Izor Mérach povedal jej, ked odchddzal — pa! ... Ze —
pa! No uznaj!

Chochlacka: Hnevala si sa nanho zato tri tyzdne.

Leghornka: Izor Mérach jeden!

Chochla¢ka: Marina Majtdnovd — to si ty?

Leghornka: Ja by na sluzobny chlieb nebola nikdy navykla.

Chochlacka: ... to nepovedala Marina Majtdnovd. Ili, ¢o do Tapaikov od Jablonckov prisla za nevestu, si tito vetu
vlozila do ust.

Leghornka: Ale kto sa md vo vds vietkych vyznat? Ila, Katera, Zuza, Zanka, Hana, Elena — v kazdej je kasok zo
miia. Z mojej nespokojnosti. Md$ pravdu. To ja som Anca. Zmija. Kalika.

Chochla¢ka: ... aj pluje$ na dlazku? Potajomky?

Leghornka: Nie. Bojim sa pozriet z okna. A len $ijem a $ijem. (Spominajiic.) Stroja sme este nemali. Sili sme vietko
len v ruke. Moje sestry, sestrenice. Pomdhala som im $it vystroj pred vydajom. Sedemkrit som bola prvou druzicou.
Chochlac¢ka: Nevestou ani raz.

Leghornka: Podme spat.

Chochlac¢ka: Ale mne sa este...

Leghornka: Kus! Ber ohlad na mdj vek!

Chochlac¢ka: Zrazu!

Leghornka: U nds sa chodi spat so sliepkami!

Chochlac¢ka: Krélovn4!!

Leghornka: Zmija!! Hraj!

Chochlacka: A just nie!

Leghornka: Hraj! Ty vies tak pekne... vysivat.

Chochlacka vysiva. Clivo, zadumane, nesentimentdlne, ako ked slnko sadd za hory a nikto sa na nediva.

*

Zmrika sa
Leghornka zadriemala. Chochlacka dohrala, violu vesia nad stdl, sflkne plamen horiaci v nej, chce sa usadit sliepke



obok.

Chochla¢ka: ... uhni.

Leghornka: ... ¢o je?!

Chochla¢ka: Pomkni sa trosku.

Leghornka sa posunie nabok. Chochlac¢ka sa usalasi vedla nej. Driemu.
Chochlacka: (Zo sna.) Ktooo...

Leghornka sa len zasuchori, zobdk hlbsie vnori pod kridlo.

Chochlacka: (Zo sna.) Ktooo...

Leghornka otvori jedno oko. Vzipiti ho zatvori.

Lengorka: Spi.

Chochlacka: (Zo sna.) Ktoooo...

Leghornka: (Strhne sa, vyrusend. Drgd do susedy.) ... spamitaj sa. Si kacka.
Chochla¢ka nereaguje.

Chochlacka: (Zo sna.) Taaadk...

Leghornka: No ved preto. Ale az teraz uz spi. Kacka jedna.

Chochlac¢ka: (Zo sna.) Tak tak tak tddddk...

Pomechria sa. Zobaky hlbsie zanoria do peria na hrudiach. Z dialky sa ozve zakikirikanie.
Chochlacka: (V polosne.) ... somdr jeden!

Leghornka: ... vSetci st somdri.

Chochlacka: Spi este.

Leghornka: U nds, na dedine, sa so sliepkami chodi nielen spat, ale aj vstdva!
Chochla¢ka: T444k?!

Leghornka: Tak. Tak tak tak tak.

Chochlacka: Spamitaj sa. Kacka som ja. Ty si sliepka.

Leghornka: Kto... kto kto kto...

Chochlacka: Kasli na to! Podme si zapldvat.

Leghornka: (Urazene.) My, sliepky, oby¢ajne nepldvame.

Chochlacka: (Presibane.) ... a si ty vari oby¢ajnd sliepka?!

*

V Jedlinich

Lenghorka a Chochlacka plévaja.

Leghornka: (Prijemne spominajic.) ... v lete sme chodievali kiipavat sa do Jedliny. Vody tam bolo zabe po pupok.
Jedna z nds mala na like strdz a ked objavila niekde nablizku muzskd postavu, splasila ostatné, aby sa pokryli do
kri¢kov; nemali ¢o na nés vidiet, lebo sme boli i pri kipani od krku az po ¢lenky oblecené. Ale bolo by hanbou, keby
nejaky chlap bol videl uz len nasu bosti nohu. Iné mravy boli vtedy ako teraz. Co je dnes pekné, to prv nebolo. Len
biele telo a tvar sa uzndvala za peknd.

Chochlacka. ... chdpem.

Leghornka: Co chdpes?

Chochlacka: Pre¢o tak pliechas.

Leghornka: Ty $pliechas! Vies ty vobec, ¢o je to $tyl?

Chochlagka: Ts! Syl Jedlina.

Leghornka: Na seba sa pozri. Pldvas ako sekera. Ddma ani vo vode neprestdva byt ddmou.

Chochlacka: V literdrnej praxi to ¢o znamend?

Leghornka: Ani pri pldvani si G¢es nepokazi. Ked som chodila za rodinou do Bardejova, rada som zasla k Topli

a tam som si popldvala. Pekne som vedela pldvat a este aj okolo sedemdesiatky.

Chochlacka: Pozrimeze! Ty si bola az v Bardejove!

Leghornka: Aj v Bratislave. Aj v Prahe! Praha sa mi p4cila. Ten hluk a hemZenie na uliciach! Hodiny som vedela
presediet hodiny na balkéne a pozorovat ulicu. Bola som aj na revudlnom predstaveni!

Chochlacka: (Smeje sa, zadisavo.) Prestar, lebo sa utopim.



Leghornka: Len dychaj zhlboka. Zhlboka dychaj. Niektoré Zarty sa mi tam pa¢ili. Ked na javisko vysiel rad do pdsa
nahych Zien, ostala som...

Chochlacka: ... pohorsend?

Leghornka: Nie. Bolo to pekné. Za ¢o by si bola vystapila takto?

Chochlacka: ... takto? V plavkich?

Leghornka: Takto uz vystupujes. Nah4.

Chochlacka: Ani za celé divadlo. Ani za bozk od Jana Fuzdkovie. Ani za ndhlu a nevysvetliteInd smrt jeho Zeny
Mary.

Leghornka: No vidis. A tieto Zeny dostanti za to taky plat, Ze len-len mézu Zivorit.

Chochla¢ka: Hm. Tvoje socidlne citenie. Za to ta mali aj bolSevici radi.

Leghornka: Hej. To vedomie mi pokazilo zdbavu. A falo$nd zhovievavost bolSevikov mi vzala chut do pisania. Aj
pred nimi som sa citila ako nahd, ked mi ponad plece do textov nakukali.

Chochlacka: Spravili z teba ndrodnt umelkyriu.

Leghornka: Ni¢ horsie sa spisovatelovi nemoéze stat. Rovno ma mohli do skrine zatvorit a kltcik zahodit.
Chochla¢ka: A jeho postavy snim.

Leghonka: Nefrfli. Pldvaj. (Po hodnej chvili.) Nejaki ¢itatelia ndm predsa len ostali. Po menovani nérodnou umelky-
nou som mala zrazu tolko penazi...

Chochla¢ka: ... konec¢ne si mohla cestovat.

Leghornka: Ritpalovu.

Chochlacka: Ehm. Ddma ani vo vode neprestédva byt ddmou.

Leghornka: Ale nepodkusuj ma! Zostarla som! Onemohticnela! To ¢loveka nas... Len povdz! 1. oktébra 1920 som si
uvedomila, Ze zajtra budem mat 53 rokov. Skandal!

Chochlacka: (Poéita.) Dvetisic Sestndst minus tisicdevitsvo dvadsat minus pitdesiat...

Leghornka: Naskutku prestan, lebo ta utopim!

Chochlagka: Chépem. Styl jedlina.

Leghornka: Oddychnime si. ... rada som cestovala. Ked uz sme pri cestovani, musim spomendt, Ze na cestu som si
vzdy brdvala okruztek chleba. Kto ma nepoznal, bol by si myslel, Ze som povercivd a Ze si beriem chlieb ako ochran-
ny talizmdn.

Chochla¢ka: A nebola si?

Leghornka: Pri ceste vlakom, ale najmi autom mi bolo niekedy zle. Ked som zje trochu chleba, tazoba presla.

A okrem toho — v tom chlebe som si so sebou vozila vofiu domova.

Chochlacka: ... tapdkovského?

Leghornka: Juj, ¢i som ta len protivni napisala!

Chochlacka: Aspon ze v tomto mds jasno.

Leghornka: Prezradim ti tajomstvo. Ale nikomu ani muk!

Chochlagka: Cik. Cik. (Zamkne tsta, kli&ik zahodi.)

Leghornka: VZdy som bola lenivd. Mne sa ni¢ nechcelo. Domdcnost. Gazdovstvo. Hroza!l! Teraz z fyzickej stranky
st zdravsie dievcatd. Nemusia tak robit kadeco. VZdy som bola lenivd. Ach, ked som td ovodu mala! Nevedela som,
¢o s tym. Takd kopa deti! Ni¢ som ich nenaucila. Ale mali ma radi. Liepali sa na mna. Vesali, Ziarlili jedno na druhé.
No ale dost 0 mne. Prica ¢aki.

Chochlacka: ... akd prica?

Leghornka: Ideme korespondovat.

*

Obtazend talentom

Spievaji. Dvojhlasne. Obliekajui sa pritom do ¢iernych S$iat.

Spolu: O ty, v kterém kazdodenné klekdm, / chrdme ptirozeni distojny, / Tebe jesté mam, i odbojny / I kdy? osud
ukrouceny ¢ekdm. / Tu sém viikol vzhiiru-dolti tékdm, / Strom mne v néru¢ pfijme pokojny, / Léky chystd kvitek
opojny, / Vétram lkdni, slzy délim fekdm!

Lenghorka: (Sadajtic si k stolu.) Ty vysivaj, ja si zatial premyslim, ¢o komu napisat.



Chochla¢ka: ... nebudem! Aj ja chcem... pisat!
Leghornka sa zatudovane a prisne pozrie na svoju spolo¢nicu.

Leghornka: Emancip4cia, ktord sa nevie zmestit do koze, sa vold anarchia. Ty si literdrna postava.

Chochlacka: ... tak dobre. Citat. Citat mi postati. A mohli by sme sa nechat vyfotografovar! Takto. Pekne. Spolu.
Leghornka: ... Robinson mal svojho Piatka. Ja ani toho nie. Chvalabohu. Dobre mi je samej.

Chochlacka: Ty ma odhdnas?

Leghornka: Ale ved sa neurdzaj hned. Pod, ideme napisat Elene Maréthy—goltésovej, mdm tu od nej list, uz vyse
tyzdina a este som sa k odpovedi nedostala.

Chochla¢ka nakika Leghornke ponad plece.

Chochla¢ka: ... aj ona pyta fotografiu!

Leghornka: ... pis. (Diktuje.) Tvoj list, kde mi oznamujes tolko prijemnych veci, som dostala a na to hned v ten isty
den prisla v Ndrodnych novindch kritika Pavla Bujndka. To ani ¢o by ma bol niekto studenou vodou oblial. Ozaj ma
to prekvapilo. Nau¢end som, ze ma posmelujete s pochvalami a tu zjavi sa jeden, ktory ma nemilosrdne o zem hodi.
Tak tedy ni¢, ale ni¢ dobrého v mojich pricach? A to vytykanie, Ze fotografujem — spomina to i Kr¢méry — ma cele
do nervozity dondsa. Charakteristika je fotografia! Nevedia daco lepSieho vyndjst proti mne? Zadivil ma i ten hnev,
akym je pisand kritika. Nuz ale ja sa uz nenau¢im inak pisat — je k tomu uz pozde — ani nechcem. P6jdem len mojou
cestou dalej, ak budem mat este k tomu volu. Dakujem ti Elenka, Ze si ma zastala! Ak by sa nik nebol ozval na obra-
nu mne, bolo by povazovala, ze suhlasi kazdy s kritikou a potom by uZ bolo po mne.

Chochlacka: ... mézem nieco povedat?

Leghornka: Nie. A daj si pozor na pravopis. Nie, aby si urobila tolko chyb, ako ja!

Chochla¢ka: ... to sa ani ned4.

Leghornka: (Diktuje.) Co sa fotografie tyka, nemdm ani mladistvd, ani nijakd. Ja som sa nikdy nedala sfotografova.
Sama sa divim tomu, lebo som bola mdrnomyselnd dost a do svojej tvdre zaltibend tiez dost.

Chochlacka: Ale ved si povedala, ze osklivejsi ako ty bol uz iba Mitrovsky!

Leghornka: Na fotografii! O jeho podobizni na fotografii som hovorila. Nie o sebe, ¢i o fiom. Dozaista vzécny ¢lovek
to bol. Krésny, ak uz inak nie, potom vntitorne. Hidam sa mi nepozddvalo sadntt pred fotografistu a strihat takd
tvar, akd on Ziada.

Chochla¢ka: Ale ty vie$ byt pekn4 aj na fotografii... A ja tiez!

Leghornka: (Prevriti o¢i.) Ak sa dostanem ddko do Lucenca — ¢o je teraz tu dost tazkd vec — nuz ddm sa zosnimat

a poslem fotografiu s krvdcajicim srdcom...

Chochla¢ka: ... hi!

Leghornka: Neplas sa! Neber to vdzne. ... lebo moja tvir je veru uz ni¢ nie mladistvd.

Chochlacka: Ndhodou, na to, ze bude$ mat stopitdesiat rokov, nevyzerss zle.

Leghornka: Uz zase za¢ina$?! (Diktuje.) Len mi, vdZend pani Elena, prosim, odpiSte, ze dokial asi md byt moja podo-
bizen vo Vasich rukich.

Chochlac¢ka: A moja nie?

Leghornka: Tvoja bude v rozprdvke, v novele. Podrobnd a presnd, nech vsetci vedia, akd vie$ byt protivnd. Pi§ a ne-
streckuj tolko... (Diktuje.) Teba, Elenka, ale prosim, aby si si do knizky dala svoj obraz z takého ¢asu, ked si bola
najkrajsou, lebo je prijemné vziat do ruky knihu, kde je obraz spisovatela krdsnej tvare. (Uskrnie sa.)

Chochla¢ka: ... ani toto nemdm brat vizne?

Leghornka: Prosiac o odpoved ostdvam oddand B. S. T.

Chochla¢ka: (Slabikuje.) ... Bo-Ze-na Slan-¢i-ko-vé Ti-mra-va.

Leghornka: Ti-mra-va. Tvrdo.

Chochlacka: Meno mds zo studnic¢ky Timravy, pravda?

Leghornka: ... bola tam takd ¢istuckd vodicka horna.

Chochlacka: Ti sa u nds vyslovuje mikko...



Leghornka: Hovorila som ndre¢im, mala som svoje zauzivané slovd a vyslovovala ich velmi mikko, ale nestalo sa, aby
som meno Timrava bola povedala ¢o len raz mikko. Hnevala som sa, ked ho niekto vyslovil mikko. Nechcela som,
aby ma poznali. (Prosebne.) Noze mi zahraj troska. Tt zadumand, ¢o si predtym nedokondila. Ale do rezkého konca
ju doved, nie do nejakého skapacinového mrncania! Ja zatial napiSem Terézii Vansove;j.

Chochlacka sa postavi k oknu. D4 sa do hrania.

Leghornka: ... Na Polichne 24. marca 1907. Velmi ctend milostpani! Tu posielam Vim pracicku Marino stzenie.
Spisala som ju dla Ziadosti len na jeden bok papiera, no neviem, ¢i nebudete ju musiet prepisat predsa, pre moj skan-
dalézny pravopis. Aj hanbim sa, Ze i neporiadne napisand — vytierand — no toto je uz piaty raz, ¢o som ju spisala.
Ak ostane tu pri mne este, iste ju dodriapem, uz mi je celkom sprotivend a poslanie price do Dennice ostalo by zas
len sfubom. Ja to pri ka?dej mojej babranine mém takiito radost. Coby ju storiz napravila ako sa mi p4¢i — nepaci
sa mi. Tak mfia tyra moj - talent! Ci to kazdého tak o je tym obtazeny? I Vis milostpani? Srde¢ny pozdrav a tcta!
Bozena S.

Chochlac¢ka ndhle prerusi hranie. UkdzZe sldkom cez okno.

Chochlacka: ... aha! Pod sa pozriet, kto kréca po ulici...

Leghornka: Nie!! Nechcem!

Chochla¢ka: Ale ved... to je len komindr. Aha, zabudla som. Ty nie si pover¢ivd.
Leghornka: Zatvor ten oblok! A hraj uz. Prosila som ta.

Chochlac¢ka sa znova d4 do hrania. Leghornka si prezerd, ¢o napisala. Skrtd, opravuje, prepisuje.

Leghornka: (Pre seba.) Zd4 sa mi, ze mdm velmi chlapské pismo. Raz ndhodou som si svoj rukopis ¢itala, ¢o som
nevedela, Ze je moj, a aky bol chlapsky! Len v zime mo6Zzem pisat. V noci. O vecera do rdna. V lete kdeze.
Chochla¢ka: Ozaj, hovorila som ti, Ze v Matici zacali znovu vyddvat tvoje knihy? Véera prisli. Postou.

Leghornka: ... to ich je az tolko? (Vezme knihu do ruky, listuje v nej.) Toto nie je mdj vyraz. ... toto zase nie. (Uka-
zuje Chochlacke.) Pozri, ¢o urobili z mojich slov... Okamih zamenili na mintdtu! Mintta je ¢asovy celok a okamih je
ovela mensia ¢asov4 ciastka! Ja to tak nenechdm!

Leghornka si sadd k stolu, berie pero do ruky, pise.

Leghornka: Velacteny pane!

Chochlacka: ... komu pises?

Leghornka: Nestar sa. Skultétymu.

Chochlacka: Hi! Batkovi! Predsedovi Matice slovenskej!

Leghornka: Teraz ja nemala by Vim odpovedat na list, ako ste Vy mne neodpovedali. No ja piSem, ak aj nie za insie,
tak aspon za to, aby Vdm povedala, ako mi zle padlo...

Chochlacka: ... ale ved to nie Jozef Skultéty ti prepisoval texty. To ti po iom. Vielijaki Andrejovia Mrézovia a ostat-
nf socialisticko-realisticki vykladaci tvojho pisania.

Leghornka: ... ako mi zle padlo, %e nepiSete. Ja viem. Teraz ale piem Skultétymu. Len Vase listy udrZiavali vo mne
ako tak ducha. Lebo ja hned klocnem a vzdy len tak myslim, Ze to ¢o nababrem, vSetko ni¢ nestoji a nie stce iba ako
do Slovenskych novin. Do Pohladov do ostatného ¢isla pricu nemézem slabit. Ja som uz strasne, strasne zunovala
Timravu. Celkom mi je zosklivend.

Chochlacka: ... Timravu. Tvrdo.

Leghornka: Prestan ma uz sekirovat! Kto to kedy videl, aby sa vlastnd postava autorovi takto prieéila!

Vychyti sa prec.



Chochlacka: (Vold.) Kam ides?

Leghornka: Ale ved ma tu uz vyse hodiny mucis! Som emancipovand zena! Mdm svoje prdva! A nie aby si zo mna
urobila feministku, kym tu nebudem! S tym prepiatym egoizmom nechcem mat ni¢ spolo¢né! (Odide.)

Chochla¢ka: ... troska je nahnevand, tusim. Nedotklivd. Nebola vzidy takdto. Otcova smrt velmi zapdsobila na BST.
Stala sa e$te uzavretej$ou, ako bola dovtedy. Prichod na Abelovi, k bratovi, kde sa rozhodli prist s mamou byvat pod
apikovej smrti, nebol pre nu taky jednoduchy. Este jeden velky uder ¢akal prisiel. Bola to smrt matkina. Po matkine;j
smrti sa vzoprela osudu. Dovtedy chodievala kazda nedelu do kostola. Potom dlho nie. Kazdy den chodila do cinto-
rina, postdla pri hrobe. Neplakala a odchddzala domov. V ten ¢as odlozila na biele Saty a nosila uz len cierne.

Leghornka sa vracia. Nesie karafu s vinom a dva pohdre. Naleje. Bez slova pridvihne pohdr. Chochla¢ka uchopi ten
svoj. Piju.

Chochlacka: Preco sa boji$ pozriet z okna?

Leghornka: Bojim sa, ze ich tam uvidim. Krd¢at dolu ulicou. Vsetkych. Polichfiancov. Abelov¢anov. Co som ich
fotografie bez opytania siiala a do svojich rozpravok vlozila. Tatuska. Mamenku. A nezabocia do kostola, hoci zvony
zvonit budd, ale stodia sa do ndsho dvora, posadaju si, po kiitoch budd postdvat. Nemé oci sa budii pytat, preco som
ich tak nechala vo svojich noveldch trépit sa. Trpiet.

Chochla¢ka: Poviem ti tajomstvo teda. Chces?

Leghornka: Nechcem. Svojich mdm dost.

Leghornka naleje. Sebe aj Chochlacke. Vypije. Kyvne hlavou, Ze teraz uz je pripravend vypocut si spolubesednicino
tajomstvo. Chochlacka sa k nej nakloni. Cosi jej Susoce. Leghornke sa ani sval na tvari nepohne.

Leghornka: ... neklame$?

Chochlacka: To by si mala ty vediet. Napisala si ma ako klamdrku? Pla¢q, trdpia sa, zdvidia, nendvidia, ale nestazuju
sa. ... a vetci ta pekne pozdravuju.

Leghornka: Miia? Pre¢o? Co oni o mne vedia?

Chochlacka: Timravu poznd kazdy.

Leghornka: A ¢o ja s nou mdm spolo¢né?

Chochlacka: ... narodeniny?

Leghornka: Ze sa Timrava narodila 2. oktébra 1867 nepokladdm za zvldstnu vec a ju samu za zvldtnu tie? nepokla-
ddm.

Chochlacka: A ¢o ta teda vobec zaujima?

Leghornka: Nebude$ sa mi smiat?

Chochla¢ka: Budem. Ved som tvoja.

Leghornka: Pisat. Keby sa este dalo. Pisat, pisat, pisat.

Leghornke odlahne. Oto¢i hlavu k obloku. Dlho dor hladi.

Leghornka: Dobre mi je samej. Ale bez mojich postdv nie. Bojim sa, Ze seba tam uvidim. Krécat po ulici. So sklone-
nou hlavou. Zahanbent vlastnou odvahou.

Chochla¢ka: Ale tak to hddam nie! Takito ta nepozndm!

Leghornka: Neslusne dlho som chodila v diev¢enskych $atdch. Akoby som sa nevedela odobrat od svojho detstva...
Do kazdej obce chodili vtedy vlddou vydédvané Slovenské noviny, vyddvané v Pesti v celkom madarskom duchu.
Irenka, sestra, zbadala, Ze st v tych novindch veru velmi slabé price uverejiované. Hned napisala prvii chutna roz-
préavocku a poslala to do Slovenskych novin...

Chochlacka: ... do Slonovin!

Leghornka: (Zahanbene.) ... kde jej ju hned uverejnili, pytajuic si dalie prispevky. Bozenka so svojou nesmelou pova-
hou by sa vtedy nebola odvézila nieco napisat pre verejnost...

Chochlacka: To o sebe takto citlivo hovoris?



Leghornka: ... o Bozenke, nie o sebe. Keby ma otecko takisto ako Irenku nepochvilili a nepovzbudzovali pokraco-
vat...

Chochlacka: Tusim ste sa pribrali i vlastny, pisany rukou, zdbavny ¢asopis zostavit. Zd4 sa mi, Ze nazvali ho Haltz-
ka.

Leghornka: Vysli, myslim dve ¢isla. Ale potom sa to iste zunovalo pisat. Ved sme to ¢itali len my.

Chochlacka: Ty si aj kreslila! Zdmok divinsky!

Leghornka: Co len kreslila! I bisne som pisala. Bistiami som zalala. Ked som bola mlad4, bola som ako zly chlapec.
Najradsej som $kriabala sa kade tade a byvala na stromoch.

Chochla¢ka: ... ja som vzdy len vysivaniu ddvala prednost.

Leghornka: Tak vysivaj. Pekne ti to ide. Ja zatial toto vinko... Skoda by bola nechat ho otepliet.

Chochlacka sa dd do hrania. Pekne jej to ide. Zrazu sa strhne. Prisko¢i k obloku. Nakukne von. Odskodi, splasend.

Chochlacka: (Zdesene.) Uz idd!

Leghornka: (Bez najmensej zndimky prekvapenia.) Vela ich je?

Chochla¢ka: Vela... Vajansky, Kukuéin, Urban, Hviezdoslav... Hi! Aj Hurban a Stir!

Leghornka: ... Zhasni. Nech si idd po svojom. Nie, pockaj, este ndm dolejem. (Po pauze.) Kde boli, ked som este
bola stica do voza i do koc¢a? Teraz si mézeme dat tak akurdt tak — plavecké preteky.

Chochla¢ka: O zlaté vajco slovenskej literatdry!

Leghornka: A kym nedopldvame, schovime ho do divokej kacky.

Chochlacka: T444k.

Leghornka: VZdy musi§ mat posledné slovo, zmija jedna?!

Chochla¢ka: veru tak, krilovna!

Tma. Koniec.
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